Janusz WAEEK

RAFAELA PORTRET MEODZIENCA
ZE ZBIOROW CZARTORYSKICH®*

WPROWADZENIE

Portret mlodzienca Rafaela (il. 1), znajdujaey si¢ w Polsce od poczatku
wieku XIX w posiadaniu rodziny Czartoryskich, zagingl w czasie 11 wojny $wia-
towe;j'. Pusta rama po nim, liczne zdjecia (il. 2-5) i barwne reprodukcje®, opisy

* Pierwsza wersja tego artykulu, zatytuowana The Czartoryski ., Portrait of a
Youth™ by Raphael, zostata opublikowana w czasopismie ,Artibus et Historiae™, 24, 1991,
5. 201-224, Obecna Wersja zostala zlozona do druku w r. 1994. Opracowania poswigcone
tworczoscei Rafaela, jakie pojawily sig od tego czasu, nie wnosza nic nowego do interpreta-
¢ji zaproponowanej w niniejszej rozprawie.

! Obraz namalowany olejno na desce o wymiarach 76,8 * 60,8 em. Grubosé deski
I5-17 mm. Parkietowany - szes¢ listew poprzecznych przyklejonych do deski i szesé
podiuznych wierzchnich. Obraz niesygnowany i niedatowany, Nry inwentarza: Dom Go-
tycki — 12805 Muzeum XX. Czartoryskich - V-239. Por. [H. Ochenk o ws k i], Galeria
obrazéw. Katalog tymezasowy. Wydawnictwo Muzeum XX. Czartoryskich, Krakow 1914,
s, 36; w egzemplarzu muzealnym uzupelniajgee adnotacje odreczne Stefana Komornic-
kiego. — Rama drewniana, zlocona, ozdobiona motywem klosow, dziewietnastowieczna,
wykonana w Krakowie, przechowywana dotad w Muzeum.

* W Archiwum Fotograficznym Muzeum Czartoryskich znajdujg si¢ dwie klisze
przedstawiajgce caly obraz: nr V-143, fot. A. Pawlikowski (1912-1914), i nr V-144, fot.
S. Komornicki (1934), a takze trzy wysokiej jakosci klisze ukazujace fragmenty obrazu.
Zdjecia te wykonane zostaly w roku 1930 przez Stanislawa Muche, na zamowienie prof.
dra F. Offnera. Sq to: V-145 — glowa sportretowanego: V-146 - partia tutowia z rekami;
V-147 — krajobraz za oknem. — Reprodukcje barwne: luzna reprodukeja (wraz z obrazem
Leonarda da Vinci Dama z gronostajem) wykonana w. Zakladzie Reprodukeji Artystycz-
nych . Zorza™ w Krakowie, ul. Sw. Krzyza, w roku 1909; pocztéwka kolorowa firmy ,,Stel-
la” w Bochni, oznaczona numerem 28. Najlepsza znana mi reprodukcja barwna obrazu
Rafaela znajduje si¢ w zeszycie ,Arkad” z pazdziernika 1938, nr 10, na frontyspisie.
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|. Rafael, Portret miodzienca (fot. A, Pawlikowskt, 1912-1914)
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2. Rafael, Portret mlodzierica (repr. T. Zaucha, z:  Arkady™, IV/10, 1938)
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3, Rafael, Portret mlodzienca, fragment (fot. 8. Mucha, 1930)
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4. Rafael, Portret mlodzienca, fragment (fot. 8. Mucha, 1930)

inwentarzowe', a takze wspomnienia ludzi znajacych dzielo z autopsji — wszyst-
ko to wspoltworzy dzisiaj wokol utraconego obrazu pigkng i zarazem drama-
tyezng legende. Zapewne duzg rolg odgrywa w te] legendzie uroda tajemniczego
modela sprzed kilku wiekow. ,,Spojrzenie spoza rzes, nie wigeej niz mgnienie,
sekunda, i wnim swiadomos¢ inna, czekajaca, zaczajona, nicomal zamaskowa-

*Najdokladniejszy opis obrazu przekazal S.K o morni ¢ K i, Muzeum Ksiqzgt Czar-
torvskich w Krakowie, Krakow 1929, s, 13, poz. 56: ., Portret mlodej osoby (zapewne chlop-
ca) w polpostaci siedzacej w lewo, glowa prawie na wprost, prawa rgka wsparta o stol,
lewa podtrzymuje ubidr na piersiach. Diugie kasztanowate wlosy przykrywa czarny beret,
zsunigty na lews strone glowy. Ubidr stanowi biala, obficie sfaldowana koszula; od lewego
ramienia spada na kolana spod sutego kolnierza i obszycia futrzanego (jasnobrunatnego,
kuny). Na stole z lewej dywan wschodni o drobnym wzorze, w ktorym przewazajg barwy
pomaranczowa i ciemnozielona, W tle gladka, szarozolta sciana z wycigeiem, przez ktore
widaé krajobraz przedstawiajacy Kampani¢ rzymska. grobowiec Cecylii Metelli przy Via
Appia, z szeregiem drzew o cigzkich, kulistych koronach: w dali mury 1 wieze Rzymu,
wreszcie gory Sabatynskie i czysty blgkit nieba”.
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na przed samg sobg™ — te
poetyckie stowa najlepiej od-
dajq aurg, jaka wytwarza si¢
przy pierwszym kontakcie z
miodziencem spogladajacym
z portretu. Nawet przy po-
bieznym wertowaniu albumu
zreprodukcjami dziel Rafae-
la obraz ten przyciaga uwa-
ge czystoscig kompozycji,
precyzjq rysunku, naznaczo-
nym .srebrzysta, pogodng
aurg™ kolorytem. Urzeka
doskonalg, klasyczng harmo-
nia, ktora charakteryzuje naj-
wigksze kreacje dojrzalego
renesanstt.

Okolo roku 1800, kie-
dy obraz zostal zakupiony
przez Czartoryskich, Rafael
zajmowal jedno z naczelnych
miejsc posrod artystow
wszvstkich czasow. Juz przy
koncu wieku XVII akademik
francuski Roger de Piles,
oceniajac tworczosé nie-
ktorych wybranych malarzy
(m.in. Diirera, Leonarda da

5. Rafael, Portret mlodzienca, fragment Vinci. Rafaela, Michala
(fot. 8. Mucha, 1930) Aniola, Rembrandta i Ru-
bensa) pod wzgledem kompo-

zycji, rvsunku, koloru i ekspresji, najwyzej ocenil Rafaela, przyznajac mu
w swoim dwudziestopunktowym systemie ocen: 17 punktow za kompozycjg, po
18 za rysunek i ekspresjg, a 12 za koloryt". Ugruntowalo to na dlugo bardzo

YO, M il o sz, Widzenia nad zaroka San Francisco, Paryz 1969, s, 26,

‘M. Rostworow ski, Rembrandta przyvpowiesé o mitosiernym Samarylaninie,
Warszawa 1980, s. 119,

o Zagadnienie to omawia szerzej W. Tatarkiewics Historia estetvki, t 1L
Estetyka nowozvina, Wroclaw 1967, 5. 460470,
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6. L. Cheron, N.-H. Tardieu, Apoteoza Rafaela, akwaforta.
Krakow, Muzeum Czartoryskich (fot. M. Wesolowska)

wysoka pozycje wloskiego artysty, okreslanego odtad nierzadko mianem , boskie-
go” (il. 6). ,,Dziela Rafaela tak przepelnialy i przytlaczaly mnie zawsze niebian-
skim pigknem — pisal w roku 1797 Wilhelm Heinrich Wackenroder - Ze nie potra-
filem o nich méwié ani wytlumaczyé nikomu, w ¢zym ukryta jest jasniejaea z nich
boskos¢™. A tak autora stynnych freskow w watykanskich Stanzach scharaktery-
zowal Stendhal: ,,W Rzymie Rafael jest jak niegdys Herkules w heroicznej Gregji:
temu bohaterowi przypisuje si¢ wszystko, co wielkie 1 szlachetne
w malarstwie. Nawet jego zycie, tak przeciez zwyczajne, staje si¢ zagadkowe
i niezwykle. do tego stopnia wypelnito je cudami uwielbienie potomnych®,
W ogéle, jesli chodzi o wysoki poziom inwencji — napisal pozniej Friedrich

"W.H, Wackenroder, Serdeczne wyznania milujqeego sciuke zakonnika, cyt.
za: Teoretvey i krvivey o sztuece. 1700-1870. Wybor, przedmowa i komentarze E. Grab-
ska i M.Poprzecka, Warszawa 1974, 5. 244,

Stendhal, Przechadzki po Rzymie |w:| T enze, Wybar z pism roznyveh, War-
szawa 1963, s, 360.
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Wilhelm Schelling — Rafael jest jedynym i najwigkszym. Jesli uprzednio, majac na
uwadze kazdg z poszezegdlnych form sztuki: w rysunku Michala Aniola, w swia-
ttocieniu Correggia, w kolorycie Tycjana, to o Rafaelu musimy stwierdzi¢, ze
posiadal wszystkie te formy w jednakowej mierze | wobec tego jest prawdziwie
boskim kaplanem sztuki nowozytnej™.

Konstatacje [zabeli Czartoryskiej na temat Rafaela byly utrzymane w po-
dobnym duchu: ,,Rzadki geniusz, imaginacja obfita, wybor zawsze szczesliwy™
czy: ,doskonalos¢ we wszystkich szezegotach i we wszystkich czgsciach swych
dziel uniesmiertelnily jego pamigc™''. Potwierdzaja one w pelni zgodnos¢ este-
tycznych odczu¢ zalozycielki pierwszego w Polsce muzeum z gustami epoki,
a takze tlumaczg obecnosé dzieta tego wlasnie artysty w jej kolekeji obrazéw.

Studium obecne, majac za podstawe wylacznie fotografig zaginionego dzie-
la, stanowi probg analizy budowy obrazu, jego — jak o si¢ wydaje juz na pierwszy
rzut oka— nader starannej formalnej organizacji. Jest zarazem proba odezytania
zawartej, byé moze, w tym portrecie Rafaclowskiej koncepeji idealnego czlowieka
renesansowego, co nadawaloby dzielu szersza wymowe, sklaniajaca do przy-
znania mu w dziejach malarstwa portretowego miejsca bardziej znaczacego.
Zebrane tutaj informacje o dziejach portretu i stanie badan nad nim majy na
celu przypomnienie tego wazkiego malowidla, jednego z najwybitniejszych dziel
wloskiego malarstwa w polskich zbiorach, dziela, ktore — jak wszystko, co traci
swa materialng postaé — wypadlo juz niestety z pola naszej $wiadomosei.

I. STAN BADAN

Portretem milodzienca ze zbiorow Czartoryskich zajmowano si¢ w spo-
sob naukowy mniej wigcej od pofowy wieku X1IX. Badania od poczatku skupily
sig przede wszystkim na dwu zagadnieniach: autorstwie Rafaela, ktore przez
niektorych badaczy bylo kwestionowane, oraz tozsamosci przedstawionej osoby.

1. ZAGADNIENIA AUTORSTWA OBRAZU

Jako jeden z pierwszych pisal o Portrecie mlodzienca Johann David Pas-
savant, niemiecki rvsownik i malarz, a takze historyk sztuki, dyrektor muzeum
we Frankfurcie nad Menem. W obszernej monografii Rafaela, wydanej w roku

“F.W.Schelling, Filozofia sztuki, Warszawa 1983, 5. 252,

WL Czartoryskal, Rekopismienny katalog Domu Gotvekiego w Pulawach,
rkps, Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, syegn. 2917 111, s. 11,

""" Tamze.
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1839 i pbzniej wznawianej", nie znajic co prawda obrazu z autopsji, opowiedzial
sigon zdecydowanie za autorstwem malarza z Urbino, co podkreslit umieszeze-
niem ryciny wykonanej wedlug tego wlasnie obrazu na frontyspisie francuskiego
wydania ksiazki w roku 1860, jako jedynej w niej ilustracji". Opinig Passavanta
podtrzymal nastgpnie Otto Miindler (1863)'".

Frangois Anatole Gruyer (1881), autor monograficznego opracowania
portretow Rafaela', wysunal przypuszezenie, do ktérego pozniej wielokrotnie
powracano, ze w wykonaniu przez Rafaela Portretu mlodzienca mogl mieg tak-
ze udzial ktorys z uczniow lub pomocnikdw artysty, co w owym czasie bylo
powszechnie prakiykowane | na ogél nie mialo wplywu na oceng wartosci dzie-
ta. Gruyer zastanawial si¢ rowniez nad mozliwoscia samodzielnego wykonania
portretu przez innego malarza — Gianfrancesca Penniego zwanego Il Fattore'® —
wspolpracownika Rafaela przy dekorowaniu Loggii watykanskich i znanego
kopisty jego dziel, m.in. Transfiguracyi.

Zdecydowany sprzeciw wobec autorstwa Ralaela wyrazili Joseph Archer
Crowe i Giovanni Battista Cavalcaselle (1882)"7, ktorzy, odmawiajac obrazowi
wyzszych jakosei artystyeznych (sic!), starali si¢ polaczy¢ go badZ z Parmigiani-
nem (wlasc. Francesco Mazzola) — malarzem, ktory w roku 1523, a wige juz po
smierci Rafaela, przyjechal do Rzymu, by studiowac tam jego dziela — badz
zjednym zmalarzy urbinackich, Timoteo della Viti (zmarlym 1523), dopatrujac
si¢ w portrecie ze zbiorow Czartoryskich pewnych cech wspélnych z pracami
tego artysty'®. S. H. Fraser (1883)" natomiast probowal dostrzec w Portrecie
mlodzienca dzielo Jacopo Palmy Starszego. Wyszukal on u Giorgio Vasariego

21D, Passavant Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi, Leipzig,
1839; wyd. francuskic: T e nze, Raphaél d'Urbin et son pére Giovanni Santi, Paris 1860,
Portret mlodzienca omowiony zostal we francuskim wydaniu ksigzki Passavana, 11,
s. 9698, nr 77.

" Rycina, ktorej autorem byl Alexis-Frangois Girard, opatrzona zostala napisem:
wRaphaél d'Urbin de la Collection du Prince A. Czartoryski & Paris™; odbito jq w warszta-
cie F. Chardona Starszego w Paryzu.

"0, Miindler, Rafael (Zeitschrift (tir Bildende Kunst, 3, 1863), s 296-300.

B F.A. Gruyer, Raphadl Peintre de portraits, Paris 1881, 1. 1. 5. 249-29¢.

1" Tamze, s. 251,

1A Crowe, G, B, Cavalcaselle Raphael His Life and Works, London
1882, L 1, 5. 282 wyd. niemieckie: CiZz sami, Raphael. Sein Leben umd seine Werks,
[b. m. ir], t I, s. 222 (,Es ist weder das Portriit Raphaels, noch von Raphael selbst
gemalt”),

" Tamze.

" S. H. Fraser, Portrait attribué & Raphaél dans la collection du prince Czarto-
rvski (Gazette des Beaux-Arts, 26, 1883), s, [538-1061.
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7. Sebastiano del Piombo, Poriret kobiety, tzw. Dorota
Berlin. Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz (repr. Archiwum MNK)
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opis jednego z autoportretow Palmy™, mogacy rzeczywiscie edpowiada¢ naszemu
obrazowi, ale dowiedziono pdzniej, ze dotyczy on ponad wszelkg watpliwosdé auto-
portretu Palmy, znajdujacego sig obecnie w Monachium,

Eugéne Miintz (1886)*', autor solidnej monografii Rafaela, powrdcil zno-
wu do mozliwosci wspolpracy artysty z ktoryms z uczniow przy wykonywaniu
portretu ze zbiorow Czartoryskich. Z kolei Wilhelm von Bode (1886)* — naj-
wigkszy w owym czasie autorytet w zakresie europejskiego malarstwa, ktorego
glos bardzo sig liczyl — opowiedzial sig wyraznie za autorstwem Rafaela.

Interesujacq propozycje co do odmiennego autorstwa wysungl pozniej Ber-
nard Berenson (1910)*, dostrzegajac w obrazie ze zbioréw Czartoryskich dzie-
lo Sebastiana del Piombo. Portrety tego weneckiego malarza, osiadiego od roku
1511 w Rzymie, wykazujq istotnie pewne podobienstwo z niektorymi portreta-
mi namalowanymi przez Rafaela (np. Portret mezezvzny w Szépmiveszeti
Museum w Budapeszcie, Portret kobiety, tzw. Dorota, obecnie w Staatliche
Museen Preussischer Kulturbezitz w Berlinie: il. 7) i czasem nawel przypisywano
pewne dziela (np. Skrzypka z Galerii Sciarra w Rzymie; obecnie w Paryzu, Col-
lection Rotschild) na przemian to Rafaelowi. to znow Sebastianowi del Piombo.
Podobienstwa wynikaja przede wszystkim ze zblizonej kompozycji, prawie iden-
tycznych zwrotow glowy i spojrzen przedstawionych postaci (nasz portret i Doro-
ta Sebastiana del Piombo), bardzo podobnych gestow (podirzymywanie plaszeza
dlonia — nasz portret i Dorota) oraz scenerii — wngtrza z oknem, poza Ktorym
widoczny jest rozlegly krajobraz. Niejeden raz zwracano uwagg na zwigzki Rafae-
la z malarstwem weneckim™ (Sebastiano del Piombo pehnil tu zapewne rolg dosko-
nalego posrednika), w ktérym ten wlasnie typ portretu (il. 8), ukazujacego modela
przed.otwartym oknem, byl popularny, a wywodzil sig by¢ moze od Belliniowskich

2 Ma certo che tutte 'opere sue, come che molte siano, non vagliono nulla ap-
presso a una testa, che se ritrasse nella spera con alcune pelli di camello attorno con certi
ciuffi di cappegli, la quale quasi ogni anno nella mostra della Ascesa in quella citia si
vede”, G. Vasari, Le vite de’ pii eceellenti architetti, pittori; et scultori italiani, da
Cimabue insino a " tempi nostri, Torino 1986, 1. 11,5. 801,

M (in t 2, Raphaél, sa vie, son ocuvre et son temps, Paris 1886.

2 W, von Bode, Aus Osterreichischen Galerien (Repertorium fiir Kunstwissen-
schaft, 9, 1886), s, 309,

FB. Berenson, The Venetian Painters of the Renaissanee, New York-London
1910, 5. 120,

sigciu latach - A. P. Oppé, Raphael. Edited with an introduction by C. Mitchell,
London 1970. Por, takze A, Chastel, Raphael [hasto w:] A Dictionary of lialian Pain-
ting, London 1964, s. 247; mowa tu o ,,wenecjanizmie” Rafaela m.in. w zwiazku z fre-
skiem Msza Bolsenska w Watykanie,



8. Bartolomeo Veneto, Portret szlachcica
Rzym, Galleria Nazionale d’ Arte Antica, Galleria Barberini (repr. Archiwum MNK)
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9. Ralael, La Velata. Florencja, Palazzo Pitti
(repr. Archiwum MNK)
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Madonn, przedstawianych czgsto na tle kotar odslaniajacych fragmentarycznie pej-
zazowe tla,

Powigzaniu obrazu z Sebastianem del Piombo przeciwstawil si¢ Georg
Gronau (1915)%, uznajac Portret mlodzienca za w pelni autentyczna prace Ra-
faela, objawiajgca ,,monumentalny wyraz” wlasciwy rzymskiemu okresowi ar-
tysty. Podobnego zdania byla takze Mary Logan-Berenson (1915)*, probujaca
ustali¢ date powstania naszego obrazu na czas malowania przez Rafaela La Ve-
laty (ok. 1514;il.9). Logan-Berenson zwrocila tez uwage, ze pewne partie obrazu
—aw szczegolnosci sciana, na tle kiorej rysuje sig posta¢ mlodzierica— nie zostaly
calkowicie wykonczone przez artyste. Kustosz galerii obrazow Muzeum Czartory-
skich, Henryk Ochenkowski w nie opublikowanym z powodu wybuchu I wojny
Swiatowej katalogu rozumowanym obrazéw*’ przedstawil bardzo rzetelnie, z przy-
toczeniem rozleglej literatury, Portret mlodzienca, kiory uznal za pewne dzieto
Rafaela, reprezentujgce bardzo wysoka klase artystyczna. Podobne opinie wyrazili
wtym samym czasie Oskar Fischel (1916)* i Tibor Gerevich (1918)* (ten ostatni
omawiajgc obszernie, w specjalnym wydawnictwie, obrazy wloskie w Muzeum
Czartoryskich), a potwierdzil je, ogladajacy obraz w Krakowie, wybitny znawca
malarstwa wloskiego Adolfo Venturi, czego dowodzi odreczna notatka Stefana
Komormnickiego na karcie maszynopisu katalogu Ochenkowskiego: ,,Prof. A. Ven-
turi. 26.VIIL.1928. Poczatek rzymskiego okresu Rafaela, krajobraz pod wplywem
Fra Bartolomeo™",

Warto odnotowac, ze dopiero w okresie migdzywojennym Portrer mlo-
dzienca doczekal sig pierwszego opracowania typu monograficznego, ktérego
autor, Wiadystaw Mahler”, uznajacy autorstwo Rafaela za pewne, zajal sig przede
wszystkim zagadnieniem tozsamosci przedstawionej na obrazie osoby, 0 czym
bedzie nowa dalej. Niektorzy pozniejsi badacze — Sergio Ortolani (1940),
E. Camesasca (1956), Michele Prisco (1966), Henri Zerner (1969)* — opowiadali

* G. Gronau, Die Bildnisse von Raffael und Leonardo aus der Czartorvski-
Sammlung in Krakau(Zeitschrifi fiir Bildende Kunst, 26, 1915), s. 145,

“M. Logan-Berenson, [ dipini italiani a Cracovia (Rassegna d’Arte, 15,
1915), 5. 4.

“H. Ochenkowski, Die Galerie Czartoryski zu Krakau. Catalogue raisoné.
Die Bildnisse, Basel 1918, 1. 1 (maszynopis, 5. 243263, Muzeum Czartoryskich, sygn. 154).

*0.Fischel, Der Raffael Czartoryski (Jahrbuch der Preussischen Kunstsammiun-
gen, 37,1916),s.257.

“T. Gerevich, A4 krakoi Czartorvski képtar olasz mesterei, Budapest 1918,
8. 195-215.

" Na odwrotnej stronie karty nr 244 (O chenkows ki, Die Galerie,..).

"W.Mahler, O portrecie Rafacla w Muzeum Czartoryskich w Krakowie (Sztu-
ki Pigkne, 1924),s. 521-525.

=S. Ortolani, Raffacllo, Bergamo 1940; 3. wyd. 1948, s. 62; [E. Camesasc al,
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sie nadal za wspOlpracy Rafaela z uczniem lub pomocnikiem, inni natomiast, jak
Wilhelm E. Suida (1948), Oskar Fischel (1949 i 1964), a nastgpnie Luitpold Dus-
sler (19661 1971), Luisa Becherucci (1968) oraz Wilhelm Kelber (1979) i1 J.-P.
Cousin (1985)", przyznawali zdecydowanie autorstwo Rafaelowi, umacniajac tym
przekonanie, e obraz ze zbiorow Czartoryskich byl niewatpliwym dzielem jednego
znajwiekszych artystow wloskiego renesansu. Nalezy podkresli¢, ze Dussler, au-
tor najwigkszego pelnego katalogu dziel Rafaela, swoje przekonania oparl przede
wszystkim na przestankach wysnutych z samego obrazu, z jego wysokiej arty-
stycznej jakosci (mistrzowska kompozycja, ciepla, harmonijna kolorystyka)™; podob-
nymi przestankami kierowal sig takze Cousin, piszac o mistrzowskich efektach
przestrzennych i elegancji kompozycji®.

Jedynym po wojnie badaczem wyraznie odrzucajacym autorstwo Rafaela
byt Sydney J. Freedberg (1961)™, ktory probowal przesuna¢ datowanie obrazu
poza granicg roku 1520, a wige na czas, kiedy Rafael juz nie zyl. Z powojennych
polskich opracowan obrazu Rafaela nalezy zwroci¢ uwage na interesujgee stu-
dium Michata Walickiego Z zagadnien pozy poriretowej” oraz zwigzle omowie-
nie obrazu przez tego autora wspolnie z Janem Bialostockim w albumowym
wydawnictwie Malarstwo europejskie w zbiorach polskich*. Obydwaj bada-
cze opowiedzieli si¢ wyraznie za autorstwem Rafaela.

Tutta la pittura di Raffaello, 1, Milano 1956, s. 64; M. Prisco, L 'opera completa di
Raffaello, Milano 1966, nr 127, s, 115-116; H. Z e rn e r, Toute l'oenvre de Raphaél, Paris
1969,5. 116.

YW.E. Suida, Raphael's Painting and Drawings, London 1948, 5. 26; O. Fi-
schel, Raphael, London 1964, s. 124-125, 364 (pierwsze wyd. ksigzki Fischela: Lon-
don 1948); L. Dussler, Raffael, Kritisches Verzeichnis der Gemélde. Wandbilder und
Bildteppiche, Miinchen 1966, poz. 52; wyd. angielskie: Tenze, Raphael. A Critical
Catalogue of His Pictures. Wallpaintings and Tapesiries, London 1971, s. 41-42; L.
Becherucci, A. Marobettini, A. Forlani Tempesti i in, Raffaello -
L 'Opera—Le Fonti — La Fortuna, Presentazione di M. Salm i, Novara 1968, t. 1, 5. 188;
W. K elber, Raphael von Urbino. Leben und Werk, Stutigart 1979, s. 448, nr 93: J.-P.
Cousin, Raphael. His Life and Works, London 1985, 5. 142- 144,

“Dussler, Raphael A Critical Catalogue..., s. 15: JIn my opinion this portrait
has such qualities (masterly composition, warm, harmonious colouring) that can hardly
be any doubt of Raphael's share in it".

“Cousin,e.c,s 142: ,The mastery of spatial effects [...] and the elegance of the
composition™.

"8 1 Freedberg, Painting of the High Renaissance in Rome and Florence,
Cambridge 1961, s. 179.

M. Walicki, Zzagadnien pozy portretowef [w:] Tenze, Obrazy bliskie
i dalekie, Warszawa 1963, 5. 269-293.

“J. Bialostocki, M. Walicki, Malarstwo europejskie w zhiorach polskich,
[300-1800, Warszawa 1955, 5. 470, nr61.
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cina we Portretu miodzienca Rafacla, miedziory
Oow, Muzeum Czartoryskich (fot. 8, Michta)
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2. ZAGADNIENIE TOZSAMOSCI SPORTRETOWANEGO

Proby ustalenia tozsamodci sportretowanej przez Rafaela osoby podejmo-
wane byly przez kolejnych badaczy obrazu, ktorzy zaproponowali kilka réznych
rozwiazan. Najczesciej w sportretowanym probowano dostrzec: 1) samego Ra-
faela, 2) Francesca Marig della Rovere I, ksigcia Urbino, 3) Federiga Gonzage,
ksigeia Mantui oraz 4) kobietg.

Pierwsze znane nam okreslenie naszego obrazu jako autoportretu Rafaela
pojawilo sig¢ na rycinie flamandzkiego rytownika Paulusa Pontiusa, wykonanej
w L. polowie wieku XVII (il. 10). Artysta ten, przyjmujac obraz, wedlug ktérego
wykonal sztych, za autoportret Rafaela, nawigzal by¢é moze do wezesniejszej
tradycji, ale nie mozna wykluczy¢, ze Portret mlodzienca dopiero wowezas uzna-
ny zostal za wizerunek tego, z ktérego ,,natura uczynila ludzkosci dar™.

Pigkne rysy mlodzienca, jego bogaty i wykwintny strdj, malujacy sie na
twarzy wyraz swobody, a nawet pewnosci siebie, zapewne sprzyjaly uznaniu tego
po mistrzowsku wykonanego wizerunku za autoportret wybitnego artysty, ktérego
zczasem wyrdzniono mianem ,,najlepszego z najlepszych” (Roger de Piles).

Rowniez w Pulawach uznawano obraz za autoportret Rafaela. ,,Portret
Rafaela bedacy w Gabinecie Domu Gotyckiego — napisala Izabela Czartoryska
w rgkopismiennym katalogu muzeum — laczy w sobie dwie drogie pamiatki:
podobienstwo twarzy tak slawnego czlowieka i zapewnienie, Ze te rysy jego
wiasnej sq reki [...] Twarz pigkna zdaje si¢ by¢ ozywiona duszy tkliwa. Wlosy
rozpuszczone, na glowie zgigty niby kapelusz. W biatym jest odzieniu, a futro
z boku go okrywa. Reka jedna oparta, a druga opuszczona. Za nim okno, przez
ktore widok daleki daje si¢ postrzegac. Wielkos¢ calego obrazu mniejsza jest
cokolwiek jak naturalna™’, Wydany w roku 1828, na dwa lata przed katastrofy
Pulaw w czasie powstania listopadowego, jedyny drukowany katalog zbiorow
przechowywanych w Domu Gotyckim okreslal nasz obraz jako ,,Portret Rafae-
la, przez niego samego malowany ™!,

Uznaniu obrazu za autoportret Rafaela przeciwstawil sig, jako pierwszy.,
Gruyer, sadzac, Ze portret ze zbiorow Czartoryskich nie przedstawia artysty, lecz

¥ G, Vasari, Zywon najstawniejszyeh malarzy, rzezbiarzy i architektow. Wy-
bral, przetlumaczyl, wstepem i objasnieniami opatrzyl K.Estreicher, Warszawa 1979,
s. 379.

“Czartoryska, Le.

" Poczet pamiqtek zachowanveh w Domu Gotyekim w Pulawach, Warszawa 1828,
s. 105, nr 1280. Pelna notatka w katalogu brzmi: ,Portret Ralacla, przez niego samego
malowany. Kupiony od familii Justynianow przez XX. Adama i Konstantego Czartory-

skich",
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I'l. Rafael, Awroportret. Florencia, Galleria degli Uffizi
(repr. Archiwum MNK)
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jest wizerunkiem Francesca
Marii della Rovere, Ksigcia
Urbino*. Poréwnujgc nasz
obraz z udokumentowanymi
autoportretami Rafaela w
Galerii Uffizi we Florencji (il.
11) oraz na fresku watykan-
skim Szkola Atenska (il. 12),
zwrocil Gruyer uwage, ze w
obydwu tych wizerunkach
Rafael ukazal swoja osobg w
sposob bardzo prosty, w zwy-
ktym, skromnym ubiorze, pod-
czas gdy osoba na portrecie
ze zbiorow Czartoryskich ma
ubidr zbyt bogaty jak na arty-
ste.,, W tamtych czasach kaz-
dy trzymal si¢ swojego miej-
sca i artysta, jak wielkim by
nie byl, nie zachowywal si¢ jak
ksigze™" — pisal Gruyer, wy-
ciggajac z tej, chyba bigdnej,
przeslanki wniosek, ze por-
tret ten moze przedstawiac
jakas znakomitg osobistosc.
Gruyer probowal dostrzec w
sportretowanym rzeczywi-
§cie jedng ze Swietniejszych
postaci epoki, Francesca
Marie della Rovere 1, ksigeia
Urbino i dowodeg wojsk pa-
pieskich, ktory zyl w latach
1490-1538. Spostrzezenie to
nasung¢lo si¢ mu po porow-
naniu osoby z naszego portre-
tu zdomniemanym wyobraze-

“Gruyer,oc,s.24%in.
B Tamze, s. 255.

12. Rafael, Autoportret, fragment fresku Szkola
Atesiskea. Watykan, Stanza della Segnatura
(repr, Archiwum MNK)
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niem ksigcia della Rovere na
fresku Szkola Atenska pod
postacia pigknego, w biale sza-
ty odzianego miodzienca,
umieszezonego w grupie filo-
zofow po lewej stronie malo-
widla (il. 13).,,To jest ten sam
portret tylko w odwroceniu —
stwierdzil Gruyer — posta¢ na
fresku obrocona w prawo jest
obrdcona na obrazie [naszym
— przyp. autora] ku lewej
stronie. Te same rysy wier-
nie odtworzone, len sam
urok, ten sam wdzigk, ta
sama dystynkcja objawiaja-
ca si¢ w swobodzie ruchow
i powsciggliwosci, takze ten
sam wiek [Francesco della
Rovere liczyl w okresie po-
wstania fresku watykanskie-
go okolo 20 lat — przyp. auto-
ra]. Glowa wykazuje to samo poruszenie, ten sam uklad. Wlosy sg tego samego
koloru (blond przechodzacy w rudy), podobnie ulozone i rozdzielone posrodku czola
opadaja w ten sam sposob wzdluz policzkéw i kolnierza na ramiona™".

Koneepeja Gruyera byla bardzo sugestywna. Marian Sokolowski zaak-
ceptowal ja z entuzjazmem: ,,Dos¢ jest go [nasz portret — przyp. autora] —napi-
sal w roku 1892 — zestawi¢ z rycing wloska przesziego wieku (il. 14), kiora
przedstawia glowg tego ksigeia ze Szkoly Atenskiej Rafaela w naturalnej wielko-
§ci, aby sig o tym przekonaé. Na pierwszy rzut oka mozna by sadzi¢, ze rycinata
[...] jest wykonana podiug naszego portretu™.

Nie wszyscy jednak godzili si¢ na t¢ atrakcyjna hipoteze. Jako pierwszy
zanegowal ja w roku 1893 Fraser, uzasadniajac swoj poglad w ten sposob: .. Jak
wierzy¢, ze pigkny mlodzieniec z portretu, o spojrzeniu stodkim i zyczliwym,
maégtby by¢ Franciszkiem della Rovere, ktory wr. 1507, w wieku zaledwie 17 lat,

iy & TR
13. Rafael, fragment fresku Szkola Areriska.
Watykan, Stanza della Segnatura
(repr. Archiwum MNK)

“ Tamze, s. 249-250.
M. Sokolowski, Muzeum XX, Czartorvskich w Krakowie, Lwow 1892, 5. 19.
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zwabil do siebie szwagra, by
go kaza¢ zasztyletowag, i kto-
ry wr. 1511 o$mielil si¢ pod-
nie$¢ §wigtokradeza reke na
ksiecia kosciota i zamordowat
na ulicy kardynala Alidoso?
To czolo czyste i spokojne nie
moze by¢ czolem czlowicka
wojny zamieszanego w le
krwawe dramaty i tysiac in-
trvg epoki™,

Z kolei Ernst von
Liphardt (1912)" i Henryk
Ochenkowski (1918)* przed-
stawili nowg koncepcjg iden-
tyfikacji sportretowanego, do-
strzegajac w nim Federiga
Gonzage (1500-1540), od
roku 1530 ksigcia Mantui.
Ochenkowski, negujac opi-
ni¢ Gruyera, zwrocil uwage,
7e nie ma zadnej pewnosci,
czy porownywany z osobg
na naszym portrecie pig-
kny mlodzieniec ze Szkoly
Ateriskiej jest naprawdg ksig-
ciem Urbino. Osoba ta, nie

14. A. Mengs, D. Cunego, rycina glowy mlodzienca

(domniemany portret Francesca Marii della Rovere)

wg fresku Szkola Atenska Rafaela, akwaforta, 1783.
Krakow, Muzeum Czartoryskich (fot. 8. Michta)

wzmiankowana w opisie Vasariego, okreslona zostala dopiero znacznie pdzniej,
prawdopodobnie dopiero w wieku XVII, jako Francesco Maria della Rovere. Po-
rownanie z innymi znanymi portretami ksigcia Urbino tez wypadlo na niekorzysc¢
Gruyera, przy czym najwazniejsza réznice dostrzegl Ochenkowski w kolorze wlo-

$OW — na naszym obrazie sq
Rovere czarne (na jednym z p

one zlocistobrunatne, a na portretach ksigcia della
Ozniejszych portretéw, namalowanych przez Tycja-

na, ksigz¢ Urbino ma takze czarmnag brodg) —a takze w pewnych niezgodnosciach

“Fraser o.¢, s 160-161,

TE v, Liphardy Kritische Gange und Reiseeindriicke (Jahrbuch der Preussi-
schen Kunstsammlungen, 33, 1912), s, 201.

*Ochenkowski, Die Galerie..., s, 247 i n,
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rysOw, uchwytnych przy bar-
dziej wnikliwej obserwacji.
Federigo Gonzaga,
ktory w czasie malowania
Szkoly Atenskiej liczyt okoto
10 lat, zostal przedstawiony
przez Rafaela na tym fresku,
0 czym poinformowal nas
Vasari: . Migdzy innymi wi-
dac¢ tam mlodzienca wyjatko-
wej pigknosci, otwierajacego
ramiona na widok tylu cudéw
i pochylajacego glowe. Jest
to portret Fryderyka I1, ksig-
cia Mantui, ktory wlasnie
wtedy bawil w Rzymie™” (il.
15). Maly chiopiec, ktorego
oldwka widoczna jest na fre-
sku watykanskim tuz za ple-
cami Epikura™, dokladnie
pomigdzy nim a Averroe-
sem, odpowiada wiekiem

15. A. Mengs, D. Cunego, rycina glowy mlodzienca QOnmdze, alc. “peinie ..
{_;l;)m‘nieman)‘f portret F:.'d‘criga (jnnméi) we fresku BlcZha dza,z CRLse Vasan?-
Szkola Atenska Rafaela, akwaforta, 1783, Krakow,  £0. Do opisu tego przystaje
Muzeum Czartoryskich (fot. S. Michta) natomiast inna postac, w gru-

pie chlopeow skupionych po

prawej stronie fresku wokol Euklidesa: pigkny mlodzieniee, rzeczywiscie rozwie-
rajacy ramiona i pochylajacy glowe o dlugich, rozdzielonych nad czolem wlosach
jasnego, zlocistego koloru, Wzigwszy pod uwage takie odczytanie osoby Federiga
Gonzagi na fresku watykanskim, zaproponowane rowniez przez autorow jednej

“Vasari, Zywont.., s. 385,

“ Postacie filozofow w Szkole Atenskiej wedlug: Kelber, o.c., 5. 464 — od lewej
strony na pierwszym planie przy misie na postumencie: Epikur (obok niego maly Federi-
go Gonzaga), w zawoju na glowie pochylony Averroes, z otwarty ksiggq Pitagoras, siedzg-
¢y na stopniach Diogenes, po prawe] stronie kreslaey na tabliczee znaki geometryczne
Euklides. Pod postaciami filozofow ukryel muin.: Leonardo da Vinci (Platon), Michal
Aniol (Heraklit — siedzgey na pierwszym planie po lewej z opartg na dioni glowy), Bra-
mante (Euklides).
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16. Rafael, Fornarina. Rzym, Galleria Nazionale d" Arte Antica, Galleria Barberini
(repr. Archiwum MNK)
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z rycin wykonanych wedlug tego fresku w wieku XVII1, moglibysmy zastanawiaé
sig nad przyjgciem naszego obrazu za portret Gonzagi, zachodzi bowiem pomigdzy
tymi postaciami pewne podobienstwo (kolor wlosow, uczesanie, zarys twarzy
o pelnych policzkach etc.). Poréwnanie z innymi portretami Federiga Gonzagi, ja-
kie zaproponowal Ochenkowski, nie jest jednak w pelni przekonywajace.

Wysunigty przez Fischela dos¢ wezesnie (1915) i utrzymywany potem przez
niego latami poglad, podzielany takze poZniej przez Freedberga™, ze portret ze
zbioréw Czartoryskich przedstawia kobietg —podobna do Fornariny (il. 16) badz
nawet t¢ sama — takze nie wytrzymuje krytyki. Fischel dowodzil swoich racji m.in.
przez analizg drobnych szezegolow, takich jak skrecajace sie opornie loki na skro-
niach — rzekomo bardziej dziewczece niz meskie — gleboko wyciete keiuki, wre-
szcie tajemnica fona, ktore jest raczej ujawniane niz chronione przez futrzany
plaszez™, Fischel zwrdcil tez uwage, ze daleko posunigty negliz sportretowanej
osoby mialby sens tylko w przypadku obrazu przedstawiajacego kobiete. Z licz-
nych spostrzezen dotyczacych osoby wyobrazonej na obrazie ze zbiorow Czarto-
ryskich wspomniec jeszcze mozna opini¢ wyrazong przez Gerevicha, ze moze to
by¢ ktod pochodzenia mieszezanskiego, a nie arystokratycznego, jak na ogol sa-
dzong, oraz supozycj¢ Mahlera, ze model mogl by¢ cztonkiem chéru papieskiego
(kastratem?)™. Obydwa te spostrzeZenia nie zostaly jednak poparte dowodami,

Odosobniony poglad miat w zwigzku z tozsamoscig sportretowanego Ja-
kub Burckhardt™. Sadzil on, Zze portret ze zbiorow Czartoryskich w ogéle nie
jest wizerunkiem zadnej konkretnej osoby, stanowi jedynie bardzo swobodnie
ujete studium miodego, wytwornego pana, ktore podcezas opracowywania pod-
niesione zostalo do rangi obrazu. To thumaczyloby — jego zdaniem — dos¢ nie-
zwykla swobodg, a nawet nonszalancj¢ w ubiorze mlodzienca, wykluczajaca
raczej mozliwosc, by byl to oficjalny wizerunek konkretnej osoby.

Mimo réznych prob rozpoznania modela przedstawionego przez Rafaela na
portrecie ze zbiorow Czartoryskich nadal nie wiemy, kto to jest naprawde. Zadna
z proponowanych wersji nie przyjela si¢ i mowiac o tym obrazie nazywamy go po
prostu Portretem mlodzienca. Tak obraz byl okre$lony w Muzeum Czartoryskich
w okresie migdzywojennym i pod taka nazwa wystepuje w dwezesnych publika-
cjach, a takze w wigkszosci pozniejszych opracowan tworezosei Rafaela.

" Fisehel, Der Raffael Czartoryski: Tenze, Raphael: Freedberg, o.c. Opi-
ni¢ swojg powtdrzyl Freedberg w liscie do autora nini¢jszego artykutu z dnia 1 X 1992:
wSurely it's a girl!”

“Fischel, Raphael, 5. 125,

“Gerevich, o.c, s. 195-215: Mahler, o.c., s. 521-525,

“1L.Burckhardt, Beitrdige zur Kunstgeschichte von ltalien, Basel 1898, s, 275.
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1. DZIEJE OBRAZU

Dzieje Portretu mlodzienca do czasu zakupienia go przez Czartoryskich
ni¢ sa dokladnie znane. Prawdopodobnie po $mierci Rafaela w roku 1520 obraz
przeszed! w rece jego faworyzowanego ucznia Giulia Romano, ktéry, zawezwa-
ny w roku 1524 na dwor Gonzagow do Mantui, zabral tam obraz ze soba®,
Przebywajacy w Mantui na poczatku roku 1623 Anton van Dyck zwrdeil uwage
na ten wlasnie portret i wykonal wedtug niego swobodny rysunek w swym szki-
cowniku podroznym™ (il. 17). Istnieje przypuszczenie, ze pozniej obraz Rafaela
mogl trafi¢ do Modeny™’, by¢ moze po zdobyciu Mantui przez wojska cesarskie
wroku 1630, a nastgpnie, po wyprzedazy kolekceji ksigcia Modeny po roku 1 744°,
przejs¢ w posiadanie rodziny Giustinianich w Wenecji. Od tych ostatnich wia-
scicieli mieli go zakupi¢ Czartoryscy, przewozgc obraz z Wenecji do Pulaw, co
dalo poczatek jego juz znacznie lepiej udokumentowanym polskim dziejom.

* Na rycinie Pietera Jana de Vlamyncka umieszczony zostal nastgpujacy napis:
«Raphatl d'Urbin par lui-méme. Ce tableau provient de la fameuse collection du Duc de
Mantoue gui le tenait de Jules Romain. 11 appartient maintenant & Mr Reghellini de Schio.
Dedié & Mr le chevalier Peintre de S. M. Le Roi des Pays Bas. Par son Ami et Eléve
P. Devlamynck™, Napis na rycinie de Viamyncka (artysta 2yl w latach 1795-1850) do-
wodzi, ze istniala wezesniejsza tradycja laczaca obraz Rafaela z osoba Giulia Romano,
ktory, zwigzany od dziesiatego roku zycia z rzymska pracownig artysty, mégl istotnie
otrzyma¢ obraz od swojego mistrza (o podziale dobytku Rafaela i przejsciu jego czgsci
w rece Giulia Romano informuje nas m.in. Vasari, Zywoty...) i zabraé potem dzielo ze
soba do Mantui,

* Szkicownik van Dycka, przechowywany w zbiorach British Museum, omawiaja:
L, Cust, 4 Deseription of the Sketch-Book of Sir Anthony Van Dyck, Used by Him in
Italy, 1621-1627, London 1902, s. 37; E. Goepel, Ein Bildnisauftrag fiiv Van Dyek,
Frankfurt am Main 1940, s. 104; G. Adriani, Anton Van Dyek. ltalienischen Skizzen-
buch, Vien 1940,

T Passavant, (Raphaél d'Urbin...,s. 97) zwrocil uwage na wzmianke w dziele
Scanellego Microcosmo della pitnra, wydanym w Cesenie w r. 1657, o jakims bardzo
pigknym portrecie Rafaela, malowanym przez niego samego, a znajdujgcym si¢ oweze-
Snie w zbiorach ksigzecych w Mediolanie. Pisze o tym rowniez R. P e yre, Les galleries
célebres et les grandes collections privées. L'Hotel Lambert et la collection Czartorvski
(Correspondent 1893, 172/6), s. 103152, podajac, #e obraz mogl trafi¢ do Modeny po
zdobyciu Mantui przez wojska cesarskie w r. 1630, Passavant powoluje sig rowniez na
rekopis w bibliotece ksigzgee] w Modenie: Descrizione delle pitture esistenti nella ducal
Galleria di Modena | 'anne 1744, pdzie majduje si¢ wzmianka: | Ritratto di Raffaello di
Urbino, dipinto da se medesima”, uzupelniona pézniejszym dopiskiem o zaginieciu obra-
2wz, Sie perduto™. Por. takze G. Cam p o ri, Notizie inedite di Raffaello da Urbino tratta
dua documenti dell” Arehivio Palatino di Modena, Modena 1863, s. 35, Campori powoluje
sig am jeszeze na dzielko: Barri, Viaggio pittoresco, Venezia 1671,

FPeyre, o.c., s 1049-50, podaje wiadomosc o sprzedazy kolekeji przez ksigeia
‘Modeny po r. 1774. Czgsé obrazow zostala wowcezas zakupiona przez Augusta 111 Sasa.
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, O zakupieniu obrazu
tak informowala lzabela
Czartoryska: ,,Po zniesieniu
slawnej Rzeczypospolitej
Weneckiej, gdy wiele familii
wloskich, zupelnie zniszczo-
nych, wyprzedawalo sie
zmajatkow, familia Justynia-
now [sic!] bedac w tym
smutnym przypadku z zalem

f I | wyzuwala si¢ z tego portretu.
:.-#:a. . Ksigzgta Adam i Konstanty
Sl Czartoryscy znajdujac sig na-

owczas we Wloszech nabyli
ten rzadki obraz i zlozyli go
w Domu Gotyckim™",
Dokladna data zaku-
pienia obrazu przez Czarto-
ryskich nie zostala dotad us-
. A. ya— I:m ) ' © talona. Wiadomo, ze Adam
N Tt i Jergy Caatoryi prbyvl
(repr Archiwnitii MNK) we Wtoszech, jako ambasa-
dor carski przy krélu Sardy-
nii, w latach 1799-1801", w okresie, Kiedy jego matka, lzabela Czartoryska, przy-
gotowywala si¢ do otwarcia pierwszego w Polsce muzeum, i w zwiazku
z tym dokonywal tam na jej prosbe pewnych zakupow. Roger Peyre w artykule
zamieszczonym w czasopismie ..Correspondent™ z dnia 25 IX 1893, powolujac
si¢ na notatke ksigcia Czartoryskiego (zapewne Adama Jerzego), okreslil date
zakupu na rok 1801. Umieszezony na rycinie de Vlamyncka (przechowywanej
w zbiorach graficznych Muzeum Czartoryskich, odbitka nr XVR-3693) odrecz-
ny napis piorem: ,aquis par le p-ce Adam Czartoryski en 1808 & Venice” spra-
wil jednak, ze w wigkszosci publikacji data zakupu obrazu Rafaela okre$lona
zostata jako rok 1807 lub 1808. Nie moze to zosta¢ przyjete za prawde wobec
braku jakichkolwick dowoddow, potwierdzajacych obecno$é Adama Jerzego we
Wloszech w tych wlasnie latach. Nalezy wige uznaé, ze Portrel mlodzienca

“Czartoryska, 0.c.,s. 9,

“Por, m.in. M. Handelsman, Czartorvski Adam Jerzy |w:| Czartorvsey. Trzy-
dziesci szes¢ Zyveioryyow, Krakow 1938, s, 150, oraz ). Skow rnnek Adam Jerzy Czar-
toryski, 1770-1861, Warszawa 1994, s, 55-37,
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Rafaela zostal zakupiony na pewno w okresie udokumentowanego pobytuAdama
Jerzego Czartoryskiego we Wioszech, a wige w latach 1799-1801, co upowaznia
do okreslenia daty jego nabycia na czas okolo roku 1800.

Izabela Czartoryska umiescita ofiarowany jej przez synow obraz w otwar-
tym w roku 1809 Domu Gotyckim, w tzw. Gabinecie na Gorze. W tym samym
budynku, w Pokoju Zielonym, znalazt miejsce Portret damy z gronostajem L.eo-
narda da Vinci, takze zakupiony w tym samym czasie przez Adama Jerzego,
a w jaki$ czas pozniej dolgczono do tych obrazow pejzaz Rembrandta (Kraj-
obraz z milosiernvm Samarytaninem), wskutek czego w Domu Gotyckim w Pu-
lawach powstata zupelnie niezwykla w dziejach calego polskiego kolekcjoner-
stwa triada arcydziel malarstwa, kidrej nie omijaly burzliwe i tragiczne nieraz
dzieje ziemi, na ktorej si¢ znalazla®'.

Obraz Rafaela pozostawal w Domu Gotyckim do katastrofy Pulaw podczas
powstania listopadowego w roku 1830, a nastgpnie, ewakuowany w porg
z zagrozonego miejsca, dostal si¢ wraz ze sporg czgscig zbiorow do Sieniawy,
gdzie, zamurowany w alkowie palacowej, przetrwat kilka lat. Nastg¢pnie prze-
wieziony zostal wraz z obrazami Leonarda da Vinci i Rembrandta do Paryza,
znajdujac tam po pewnym czasie pomieszezenie w budynku Hotel Lambert na
wyspie Sw. Ludwika®.

W maju roku 1848, w burzliwy czas Wiosny Ludow, Adam Jerzy Czar-
toryski polecil wysla¢ obraz Rafaela do Londynu, prawdopodobnie z zamiarem
sprzedania go, za posrednictwem jednego z londynskich antykwariuszy, do zbio-
row berlinskich. Portret mlodzienca pozostawal w Londynie przez trzy lata, do
jesieni roku 1851, po czym sprowadzono go na powr6t do Paryza®.

" Losy obrazu Rafacla od czasu wejécia Portretu mlodzienca do polskich zbiorow,
pokrewne losom Damy = gronostajem leonarda da Vinci i Krajobrazu = milosiernym
Samarytaninem Rembrandta, sa witaj zaledwie naszkicowane. Opisywano je wielokrotnie,
najpetniej w: Z. Zygulski (jr), Dzieje zhioréw pulawskich (Swigtvnia Sybilli, Dom
Gotyeki) (Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, 7, 1962). s. 219
in; Tenze, Zarys historii zbioréw Czartoryskich |w:] Muzewm Narodowe w Krakowie,
Zbiory Czartorvskich, oprac. zbiorowe pod red. M. Rostworowskiego, Warszawa
1978; M. Rostworowski, o.c. - tuosobny rozdzial (1X) pt. Historia obrazu (200 lat
w polskim posiadaniu), s. 108-130, w kiorym wiele informacji odnosi si¢ rowniez do
obrazu Rafaela.

W Paryzu obraz Rafaela nie byl wystawiony na widok publiczny, ale udostgpnia-
no go zainteresowanym. Wspomina o tym Passavant (Raphaél d'Urbin..., 5. 97), po-
dajac, ze ogladal go tam m.in. malarz niemiecki M. Waagen, ktéry zwrocil uwage na
pigkno obrazu i uznal go za niewatpliwy oryginal.

“ . F. Waagen, Kleine Schrifien, Stuttgart 1875, s. 32, Autor podaje wiado-
mosé. ze obraz Rafaela zamierzano w Londynie sprzedac za posrednictwem kupea Wood-
burna, prawdopodobnie do Berlina, za kwote 13 000 frankéw. Wiadomos¢, Ze obraz Rafa-
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W latach siedemdziesigtych X1X wieku wnuk Izabeli Czartoryskiej, ksia-
z¢ Wiadystaw, podjal decyzjg o przeniesieniu zbiorow do ojezyzny, wybierajac
na ich osadzenie Krakow, w ktorym pod rzadami austriackimi panowaly stosun-
kowo najwigksze swobody. Nie wiemy doktadnie, kiedy ani ktorym z licznych
transportow — jakimi w ciggu paru lat zwozono z Paryza do Krakowa (przez
Kdrmik) muzealia — przyjechal do tego miasta obraz Rafaela. Zapewne nastapilo
to dopiero z poczatkiem lat osiemdziesigtych, juz po inauguracji Muzeum XX.
Czartoryskich w Krakowie, ktdora miala miejsce w roku 1876. Potwierdza to
notatka w dzienniku czynnosci sluzbowych prowadzonym przez Leona Bent-
kowskiego, gdzie czytamy pod datg 14 grudnia 1882: Przed poludniem odbi-
tem 2 paki z obrazami i z uchylonym wiekiem postawilem w bibliotece migdzy
stolem i szafami; Rafaela wyjalem z paki, zalozylem szklo 1 postawitem obrociw-
szy tylem przy tych pakach®.

Trzymany prawdopodobnie przez nastgpnych kilka lat — jako szczegdlnie
cenny obraz —w prywatnych apartamentach ksigcia, Portret mlodzienca wysta-
wiony zostal na widok publiczny dopiero na poczatku lat dziewigédziesiatych,
w otwartej wowezas galerii obrazow, gdzie zawieszono go w glownej sali, mie-
szczace] ,,wlasciwy zbior plocien wielkich mistrzow™. W pierwszym nauko-
wym opracowaniu Muzeum Czartoryskich, autorstwa Mariana Sokolowskiego,
opublikowanym w roku 1892, czytamy: ,,Pierwsze miejsce z natury rzeczy nalezy
sig najwigkszemu i najslawniejszemu ze wszystkich, Rafaelowi, przez ktérego
wykonany portret stanowi najwigkszy skarb zbioru™®,

Wydany w rok pézniej przewodnik po galerii, napisany przez Jerzego
Mycielskiego, pozwala na dos¢ dokladne odtworzenie 6wcezesnej ekspozycji
obrazu. Portret mlodzienca wisial na dluzszej Scianie sali, na lewo od wejscia
do niej, w miejscu, gdzie stala obficie ztocona neorenesansowa skrzynia, ozdo-
biona po bokach fragmentami florenckich cassoni. Ponad skrzynig umieszczony
byt obraz Scena z Brutusem i Porcjq, przypisywany wtedy Carpacciowi (obe-
cnie okreSlony jako dzielo Mistrza Emilianskiego), a po obydwu stronach skrzy-
ni, pod dwiema weneckimi Madonnami (obrazy przypisywane obecnie nasla-
dowey Giovanniego Belliniego i Vinzenzowi Catenie), wisialy dos¢ nisko ,,dwie

ela polecil przewiez¢ z Paryza do LondynuAdam Jerzy Czartoryski swojemu synowi Wia-
dystawowi Czartoryskiemu, podat Gruyer, o.c., s. 254,

" Dzienniki czynnosci. Lata [878-1884, tkps w Bibliotece Czartoryskich, sygn.
Ew. 2118, Informacjg t¢ zawdzigezam pani Dorocie Dec, kidrej w tym migjscu skladam
serdeczne podzigkowanie,

" 1. Mycielski, Galerya obrazow przy Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie,
Krakéw 1893, 5, 14,

“M.Sokolowski, o, Lwow 1892, s, 19,
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perly galerii, dwa portrety o europejskiej juz stawie: obrazy Leonarda da Vinci
i Rafaela, zwrocone ku sobie™, , Na widza patrzy migkki mlodzieniec pelnego
cinquecenta, o goracych, nieledwie weneckich karnacjach i rudawym, diugim wlo-
sie, spoglada w catym sloncu swego zniewiescialego do szpiku kosci przepsucia,
ale tez i z calym przerafinowanym prze$wiadczeniem o blasku epoki,
w jakiej zyl i ktora go z tg calg jego wykwintnoscig i elegancja na tej desce
uniesmiertelnita™",

Wybuch I wojny $wiatowej w roku 1914 powaznie zagrozil bezpieczen-
stwu zbiorow, a zwlaszcza ich najwartosciowszym okazom. Dlatego tez zdecy-
dowano wyslaé obrazy Rafaela, Leonarda da Vinci i Rembrandta do Drezna,
deponujac je na okres wojny w tamtejszej Gemiildegalerie. Obrazy, wystawione
na widok publiczny’, pozostawaty w Dreznie przez blisko szedc¢ lat i powrocity
na swoje miejsce w galerii Czartoryskich dopiero w lipcu roku 1920, w dwa-
dziescia miesigey po zakonczeniu dzialan wojennych™.

W dziewigtnascie lat pozniej, w sierpniu 1939, w przeddzien wybuchu
I1 wojny $wiatowej, obraz Rafaela zostal spakowany wraz z arcydzietami Leo-
narda da Vinci i Rembrandta do wspolnej skrzyni ewakuacyjnej oznaczonej lite-
rami .LRR" na kolejng niepewng wedrowke™'. Obrazy zostaly wywiezione do
Sieniawy i tam zamurowane w schronie mieszczacym si¢ w oficynie palacu.
Odkryli je tam wkrotee Niemey 1 juz pod ich nadzorem przewiezione zostaly do
Pelkin, a potem do Krakowa, skad skrzynig¢ z napisem ,LRR™ — na polecenie
Kajetana MithImanna, specjalnego agenta Goringa do , zabezpieczenia skarbow
sztuki i kultury w Polsce™ — odestano do Rzeszy. Trzy najcenniejsze dziela ze
zbiorow Czartoryskich byly przewidziane dla projektowanego po zakonczeniu
wojny muzeum im. Adolfa Hitlera w Linzu, na ktore mialy si¢ zlozy¢ glownie
zagrabione na terenie calej Europy dziela sztuki. Tak si¢ jednak nie stalo, gdyz

"Mycielski,oc,s 15

% Tamze, 5. 16. Warto przy okazji opisu Mycielskiego zwroci¢ uwage na podobnie
egzaltowany tekst Karola Stryjenskiego: C. Stryjenski, Une ville inconnue (La chro-
nique de Paris, VI, 1893/4): .Quelle élévation et quel charme dans cette belle figure!
Raphaél s’y montre a ["apogée de son talent on y sent une main si sre d’elle-méme que
¢'est un vrai repos pour les yeux et pour I"ime. Rien de troublant dans ce visage superbe
et doux tout i la fois qui ne respire que le bonheur. La vie semble bien belle au jeune
homme, tout lui sourit, pas un nuage i 1 horizon de ce seizieme siecle™

“Ochenkowski, Die Galerie..., 5. 244, nr 154.

" Obrazy byly zatrzymane bezprawnie przez dyrektora dra Hansa Possa, ktdry . wsla-
wil sig” potem grabiezq dziel sztuki w Polsce podczas I1 wojny $wiatowej.

" Koleje tej wedrowki szeroko i interesujaco omawia przy okazji obrazu Rem-
brandta Rostworowski, o.c.,s. 116-128. Zob. takze: T enze, Gry o dame, Krakow
1994, rozdz: W szponach jastrzebi, s. 69-100,
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w dos¢ niejasny sposob dostaly si¢ w rece Hansa Franka, ktéry nakazal przewiezé
obrazy na powrét do Krakowa, by uzy¢ je do dekoracji swojej rezydencji szefa
Generalgouvernement, mieszczacej si¢ w zamku na Wawelu. Tam obraz Rafaela
pozostawal prawdopodobnie przez caty okres wojenny™.

Kiedy w styczniu roku 1945 Frank uciekal z Krakowa, zabral ze sobg
najcenniejsze dziela sztuki, ale zabrakto posrad nich obrazu Rafaela, ktory podob-
no zostal wowezas w pospiechu pomylony przez pelnomocnika do spraw sztuki,
Wilhelma Ernsta Palézieux, z innym obrazem przypisywanym Rafaelowi™. Por-
tret mlodzienca mial by¢ potem przewozony odrgbnym transportem, ktéry ulegl
zniszezeniu podezas przejazdu przez Dolny Slask. Obraz Rafaela jakoby splo-

nal wiedy wraz z innymi zagrabionymi dzielami sztuki, znajdujacymi si¢ w trans-
porcie™. Nie dowiedziono jednak tego w pelni i nie mozna calkowicie wyklu-
czy¢, ze Portret milodzienca stal si¢ podczas panicznej ucieczki hitlerowcow
obiektem jeszeze jednego rabunku, ktorego dokonal na wlasng reke ktorys
z bardziej przedsigbiorczych wspolpracownikow Franka. Przypadkowe ,,pomy-
lenie™ tego powszechnie znanego (dzigki bogatej literaturze i reprodukcjom) oraz
bardzo wysoko ocenianego —takze pod wzgledem materialnym — obrazu wydaje
si¢ malo prawdopodobne, co pozwala zachowa¢ pewien ograniczony optymizm,
ze obraz Rafaela nadal istnieje i by¢ moze odnajdzie sig jeszeze w przysztosci.

Z omowionymi tutaj pokrotee dziejami Portretu mlodzienca lacza sie tak-
ze wykonane wedlug tego obrazu kopie i ryciny, a takze malarskie nasladownic-
twa, ktorym warto poswigcic nieco uwagi. Najstarsza znana nam kopia Portretu
mlodzienca —autorstwa prawdopodobnie G. B. Benvenutiego zwanego Ortola-
no z Ferrary (ur. przed r. 1488, zm. 1525)— ulegta zniszczeniu podczas bombar-
dowania Stuttgartu w roku 19447, Druga kopia, péZniejsza — powstala zapewne
w 2. polowie wieku X VI - pochodzgca z kolekeji Orsettich, znajduije si¢ obecnie
w muzeum Accademia Carrara di Belle Arti w Bergamo™ (il. 18), Dwie, row-
niez na plétnie namalowane stare kopie obrazu — powstale jednak znacznie pozniej,

" Tamze, s, 128; Rostworowski zwraca uwage na nie udokumentowany wystarcza-
jaco, a pmwdc‘pudobnv fakt wywozenia obrazow z Wawelu na Dolny Slask.
Y Portret kardyiala Alessandra Farnese, Zamek Krolewski na Wawelu, Pansiwo-
we Zbiory Sztuki, nrinw. 1189; olej, deska, 60 » 49,5 ¢m.

" Taka opini¢ podaje m.in. Karol Estreicher w komentarzu do biografii Rafaela
[wi] Vasari, Zywory..., s. 369.

" Daor. 1852 znajdowala si¢ ona w zbiorach Barbini-Breganze w Wenecji (nr 33),
anastgpnice —do 11 wojny swiatowej — w Gemilldegalerie w Stutigarcie (nr 482); malowana
na desce o wymiarach 65 = 52,5 cm.

" Kopia ta (Accademia Carrara di Belle Arti w Bergamo, nr 466), malowana olej-
no na pldtnie, o wymiarach 77 = 62 em, pochodzi z kolekeji Orsettich, gdzie znajdowala
sig do r. 1804 (nr 173).
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18, Kopia Portretn miodzienca Rafacla, 19. Kopia Portrem mlodzienca Rafaela,
2. pol. w. X V1. Bergamo, Accademia w. XVIIL Anglia, zamek Knole
Carrara di Belle Arti (fot. H. de Borchgrave)

(repr. Archiwum MNK)

by¢ moze w X VII, a nawet X VIII wie-
ku— znajdujq si¢ w Wielkiej Brytanii:
jedna w zamku Knole (il. 19), druga w
zbiorach Pollock House w Glasgow”™
(il. 20).

Jak juz wiemy, w roku 1623
Anton van Dyck wykonal swobodng,
rysunkowg kopig tego portretu w swo-
im podroznym szkicowniku. Nie sta-
ral sig on 0 oddanie podobienstwa twa-
rzy sportretowane]j przez Rafaela oso-
by, ale zainteresowala go przede wszy-
stkim swobodna poza modela i jego
gesl, ktore pozniej niejednokrotnie na-
sladowal. Dowodza tego m.in. niektore

20. Kopia Portretu mlodzienca Ralaela,
portrety namalowane przez tego mala- w. XVIII. Glasgow, Pollock House

rza, jak np. Portret Anny Marii de Ca- (fot. Z. Zygulski jr)

" Informacje o pierwszej z nich zawdzigezam pani Helen de Borchgrave, a o dru-
giej — panu prof. Zdzistawowi Zygulskiemu (jr).
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21. Anton van Dyck, Portrer Anny Marii 22, Anton van Dyck, Autoportret,
de Camudio, 1630(repr. Archiwum MNK) ok. 1622-27 (repr. Archiwum MNK)

mudio (il. 21; bardzo podobny zwrot glowy i uktad rak), Autoportrer (il. 22; motyw
swobodnie opadajacej dloni powtarzajacy si¢ takze w innych portretach van Dyc-
ka). Portret Nicholasa Laniera(il. 23; zwrol glowy, opuszczona dion). Wysunigto
przypuszczenie, ze w posiadaniu van Dycka™ znalazla si¢ by¢ moze jedna z replik
lub kopii Portretu mlodzienca Rafaela, kiora artysta pozyskat we Wloszech i za-
bral ze sobg do Flandrii, gdzie Rafaelowski wizerunek wywarl pewien wplyw na
tamtejsze malarstwo portretowe.

Malarz holenderski Jan Lievens — o ktorym wiadomo, Ze nigdy nie jezdzil
do Wloch — namalowal okolo roku 1660 Portret mezezvzny™ (il. 24), znajdujacy
si¢ obecnie w zbiorach wawelskich, opierajac si¢ niewatpliwie na obrazie Rafaela.

®Passavant, Raphaél d'Urbin.., 5. 97.

" Jan Lievens (1607-1674), malarz i grafik holenderski, przyjaciel mlodego Rem-
brandta, w latach 1632-1634 przebywal w Anglii. Portret mgzezvzay tego autora, ucho-
dzacy lez czasem za autoportrel artysty (rozni si¢ on zdecydowanie od zwerylikowanego
autoportretu Lievensa z National Gallery w Londynie), znajdujycy sig obecnie w Zamku
Krolewskim na Wawelu (nr inw. 401) pochodzi z kolekeji Jerzego Mycielskiego, ktory
nabyl obraz na aukeji w Amsterdamie w r. 1910, Zaleinose wawelskiego portretu Lieven-
sa od Portrety mlodzienca Rafaela wykazal H. Schneider, Raffael und Lievens (Oud
Holland, 35, 1917). s. 34-42; por. takze; Walicki, o.c., rozdzial pt. Wokol dwoch do-
mniemanych autoportretow, s, 282-284,
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23. Anton van Dyck, Portret Nicholasa 24. Jan Lievens, Portret mezezyzny,
Laniera, ok. 1627-33. Wieden, ok. 1660, Krakow, Panstwowe Zbiory
Kunsthistorisches Museum Sztuki na Wawelu
(repr, Archiwum MNK) (repr. Archiwum MNK)

Powstaly mniej wigcej w tym samym czasie Portret Marii Mancini Colonna®,
przypisywany Casparowi Netscherowi, wykazuje rowniez dos¢ scisly zwigzek
Z naszym portretem, przypominajge go w pozie postaci, zwrocie glowy,
a przede wszystkim w ukladzie rak.

Portret mlodzienca byt wielokrotnie sztychowany. Najstarsza znang nam
rycing wykonal w 1. polowie wieku X VII grafik flamandzki Paulus Pontius® (il.
10), zwigzany w latach 1624-31 z pracownig Rubensa w Antwerpii. Nie jeste-
$my w stanie ustali¢, czy rycina Pontiusa, odbiegajaca w pewnych szczegdlach
od oryginalu, opracowana zostala na podstawie wlasciwego obrazu, czy tez spo-
rzadzono jg wedlug ktorejs kopii.

Z pozniejszych rycin wymienic trzeba prace grafika paryskiego Michela
Odieuvre’a (1. polowa wieku XVIII; il. 25) przedstawiajacqg glowe mlodzienca,
prace rvtownika brugijskiego Jana Pietera de Vlamyncka (1795-1850; i1, 26) oraz

8 Obraz w Galerii Colonna w Rzymie, repr. w; K. Chledowski, Rzym. Ludzie
baroku, Warszawa 1957, po s. 368, Walicki, o.c., wymienia jeszcze inne portrety ,,pol-
nocne”, wykazujgce zaleznosc od Portretu mlodzienca Rafaela, malowane przez Govaerta
Flincka i Petera Franchoysa.

"I Na niektorych egzempluarzach tej ryciny pojawia sig¢ tez nazwisko rvtownika: lo.
Meijssens.
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25, Michel Odieuvre, rycina wg 20, Jan Pieter de Viamynek, rycina wg
Portretu mlodzienca Rafaela, ok, pol. Portret mlodzienca Rafaela,
w, XVIII, miedzioryt/akwaforta, pol. w. XIX, miedzioryt/akwaforta.
Krakow, Muzeum Czartoryskich Krakow, Muzeum Czartoryskich
(fot. S. Michta) (fot. S. Michta)

rycing Wenecjanina Felice Zulianiego®. Z napisu umieszczonego na rvcinie de Vla-
myncka dowiadujemy sig, ze zostala ona wykonana wedlug obrazu znajdujacego
si¢ w posiadaniu Reghelliniego de Schio®, a z napisu na rycinie Zulianiego — ze
wykonano jg wedlug obrazu stanowigcego wlasnos¢ NiccolaAntoniellego w We-
necji. Na zakoficzenie krotkiego przegladu rycin sporzadzonych wedtug Portretu
miodzienca Rafaela warto jeszeze wymienic¢ dwa pigkne i bardzo wierne wobec
oryginatu dziewigtnastowieczne staloryty: pierwszy, ktorego autorem jest Alexis-
Frangois Girard (il. 27), i drugi, wykonany przezAlphonse'a Frangois (il. 28).

* Felice Zuliani zmarl w r, 1834,

* Zastanawiano si¢ nad mozliwosciq zakupu obrazu Rafaela przez Czartoryskich
nie wprost od rodziny Giustinianich, lecz od Reghelliniego de Schio, osiadlego w Wenecji
kupca i Kolekcjonera greckiego pochodzenia, ktéry mogh odkupic dzielo Rafaela juz weze-
Sniej od tej rodziny, moze wkrétee po r. 1797 (uklad w Campodormio przyniosl kres
istnieniu Republiki Weneckie], przekazanej przez Napoleona Austrii, co spowodowalo
popadnigeie w ruing wielu starych rodow weneckich). Byé moze wiedy, gdy obraz znajdo-
wal sig — przejsciowo — w rgkach Reghelliniego de Schio, de Vliamynck mégl wykonaé
swoji znang rycing, Poglad taki wyrazili min. Peyre, a.c, s. 1050, i Mahler, o.c.,
5. 521525,
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27. Alexis-Frangois Girard, rycing wg 28. Alphonse Frangois, rycina wg Pormreiu
Portretn mlodzienca Rafagla, w, XIX. miodzienca Rafagla, 2. pol. w, X1X,
staloryt. Krakow, Muzeum Czartoryskich staloryt. Krakow, Muzeum Czartoryskich
(for. M. Wesolowska) (fot. S. Michta)

29. Filippo Cenci, rycina wg Portretu Bindo
Altovitiego Rafaela (przechowywanego
w National Gallery of Art w Waszyngtonie),
umieszezona w katalogu Domu Gotyckiego
wPulawach. Krakow, Biblioteka Czartoryskich
(fot. 5. Michta)
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W rekopismiennym katalogu Domu Gotyckiego w Pulawach umieszczono
rycing autorstwa Filippo Cenciego™ (il. 29), wykonang jednak nie wedhug posiada-
nego obrazu, lecz bedaca dosé wiernym odbiciem innego portretu, uchodzacego
wowezas za wizerunek wlasny Rafaela, a bedacego w rzeczywistosci portretem
florenckiego bankiera Bindo Altovitiego™. U Vasariego znajduje si¢ wzmianka
o tym portrecie: ,,Dla pana Binda Altoviti, jeszcze kiedy byl miodzieficem, na-
malowal [Rafael — przyp. autora] swéj portret uwazany za niezwykly™. Do tej
wzmianki, kojarzonej czasem z naszym obrazem, nawigzal zastuzony tumacz
Vasariego na jgzyk polski, Karol Estreicher®’, wysuwajac jeszcze raz lg pocigga-
jaca, lecz pozbawiong niestely podstaw sugestie, Ze przytoczony passus moze
dotyczy¢ portretu ze zbioréw Czartoryskich.

IT11. PROBA ANALIZY FORMALNE] OBRAZU

Jedyny obraz Rafaela, jaki trafil do polskich zbiorow, nie zostal dotad
poddany szczegdlowej analizie formalnej. Sprobujmy wigce przyjrzec¢ sig dokla-
dnie jego reprodukcjom i dokonac proby rozbioru jego geometrii i kolorystyki,
ktore — jak wspomniano juz powyzej — na pierwszy rzut oka objawiajg jasno$¢
i precyzje godng najwybitniejszych dziel dojrzalego renesansu.

Pierwszym wrazeniem, jakie odnosimy przy obserwacji portretu, jest to,
ze malarz, formujac postaé¢ modela, posluzy! si¢ schematem kola, figury ucho-

“ Filippo Cenci, ur. ok. r. 1810, grafik florencki, wykonywal ryciny wedlug obra-
zow Rafaela, miin. Fornariny i Autoportretu (zob. E. Benezit, Dictionnaire des pein-
tres, Paris 1966, t. 11, s. 397).

“ Portret Altovitiego (malowany ok. r. 1515) pozostawal do r. 1808 u rodziny
Altovitich we Florencji, a potem — zakupiony przez Ludwika | Bawarskiego jako autopor-
tret artysty — znalazl si¢ zbiorach Alte Pinakothek w Monachium. Na krotko przed wybu-
chem [T wojny swiatowej sprzedano go do Stanow Zjednoczonych i znajduje si¢ obecnie
w National Gallery of Art w Waszyngtonie.

“Vasari, Zywoty..., s. 395. Passus z Vasariego hrzmiacy w wersji oryginalnej:
WA Bindo Altoviti [Rafael — przyp. autora] fece il ritratto suo, quando era giovane, che ¢
tenuto stupendissimo” stal sig przedmiotem filologicznych rozwazan Gruyera, o.c., [I,
s. 10-11. Gruyer wykluczyl mozliwos¢, by portret, uznawany za wizerunek Altovitiego,
mogl by¢ opisany przez Vasariego jako autoportret Rafacla, zwracajac uwage, ze gdyby
istotnie Vasari mowil o autoportrecie, tekst winien by brzmieé: ritratto proprio”, a nie
Lritratto suo™. Gruyer zwrocil tez uwage, ze dopiero z koncem w. XVIII Bottari, autor
komentarzy do Zyworéw Vasariego, uznal portret Altovitiego za autoportret Rafaela.

Y Estreicher komentarz [w:] Vasari, Zvwoty._., s. 395.
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30. F. Aquila, D. de Rossi, rycina wg fresku Dysputa o Najswigiszym Sakramencie
Rafaela (Watykan, Stanza della Segnatura), akwaforta/miedzioryt.
Krakow, Muzeum Czartoryskich (fot. S. Michta)

dzacej w owym czasie za doskonalg™. UloZenie ramion, bieg rak, zaokraglenie
faldow ptaszcza — wszystko to podkresla wyrazng tendencje do wkomponowa-
nia postaci w pole koliste. Wskazuje tez na to uklad dloni, wytyczajacych zdecy-
dowane luki sugerujace zamykanie si¢ w okregu. Wpisywanie postaci — nawet

# Przekonanie artystow renesansowych o doskonalosci figury kolistej, wyrazone
miin. przez Albertiego (De re aedificatoria) i Francesca Colonng (Hipnerotomachia Po-
Tiphyli), znalazlo takze wyraz w slynnym raporcie o zabytkach starozytnego Rzymu spo-
rzadzonym w kregu Donata Bramantego, Rafaeln i Baltazara Castiglione dla papieza Le-
ona X. Aulorzy tego tekstu — by¢ moze sam Rafael, Rafael wraz z Castiglionem lub Casti-
glione formutujacy mys| Rafaela — dokonali przeciwstawienia luku ostrego (typowego dla
architektury niemieckiej, czyli gotyckiej) i luku pelnego, Ktory stanowil jedng z wlasciwo-
Sei pigknej maniery Rzymian i starozytnych. Ostrotuk nie ma tego wdzigku, ktorym do-
skonatos$é kola [la perfectione del circulo] raduje nasze oko. Zdaje sig, ze natura prawie
nigdy nie zmierza do innych form niz ta najdoskonalsza™ (Tatarkiewicz o.c., s
146). Szersze omdwienie tego zagadnienia w podstawowe] pracy na ten temat: R. Witt-
kower, Architectural Principles in the Age of Humanism, London 1949; na temat autor-



50 Janusz Walek

b L i g
R 2]

g

3
"

— e i
31. F. Aquila, D. de Rossi, ryvcina wg fresku Szkofa Atenska Rafaela,
akwaforta/miedzioryt. Krakow, Muzeum Czartoryskich (fot. S. Michta)

calej grupy osdb lub przedmiotow — w pole koliste bylo stosowane przez arty-
stow renesansowych dosé czesto, czego dowodzi wielka populamos¢ tonda, obra-
zu o kolistym ksztalcie. Rafael postuzyl si¢ forma tonda m.in. w licznych wyobra-
zeniach Madonny z Dziecigtkiem (np. Madonna Conestabile della Stajfa, 1500~
02, St. Petersburg, Ermitaz; Madonna d 'Alba, 150810, Waszyngton, National
Gallery of Art; Madonna della Sedia, 151415, Florencja, Palazzo Pitti), a takze
w dekoracji sklepienia w Stanza della Segnatura w Watykanie, wykorzystujac tam
dla przedstawienia alegorycznych figur Teologii, Sprawiedliwosci, Filozofii i Poezji
okragle pola, pozostale po wezesniejszych freskach usunigtych ze sklepienia
w celu przygotowania miejsca pod malowidia Rafaela™.

Spotykamy tez u Rafaela szereg przykladow komponowania postaci
w uklady nawigzujace do formy kolistej w obrgbie obrazéw o formacie prosto-

stwa raportu o zabytkach starozytnego Rzymu zob.: Teoretvey, pisarze i ariysci o sziuce,
1500-1600. Wyhral i oprac, J. Bialostoceki [w seriit] Historia dokiryn artystvez-
nyeh, Wybor tekstow, Warszawa 1985, C 11, 5. 42,

“Vasari, Zvwoty.., s. 386.
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katnym. W obrazie Madonna dell Impannata (ok. 1514, ¥lorencja, Palazzo
Pitti), kompozycji utworzonej z pigeiu figur, postacie zostaly tak ustawione, ze
sklony tulowia i pochylenie glow, a takze utozenie konczyn (np. nogi Sw. Jana
Chrzeiciela) wyraznie sugeruja okrgg, w Ktory mozna by wpisac caly grupe.
W podobny sposob liczne figury na fresku Triumf Galatei (1514, Rzym, Villa
Farnesina), uchodzacym za jedno z najdoskonalszych pod wzgledem kompozy-
cji dziel artysty, podporzadkowujq sig w ukladzie formie owalnej, ktorej srodek
stanowi postac morskiej nimfy. Wyraznie koliste uklady postaci spotykamy na fre-
skach w Stanza della Segnatura (1509-11). W Dyspucie o Najswietszvm Sakra-
mencie (il. 30) stanowig je: grupa os6b po lewej stronie fresku, u dotu, bardzo
zwarta i jakby specjalnie dostosowana roznymi wymyslnymi pozami do kolistego
ksztaltu, ktorego brzeg podkreslajg wyraznie fukowate przegiecia postaci stojacych
najbardziej na zewnqtrz grupy, oraz grupa centralna z Chrystusem, u gory kompo-
zycji. W Szkole Atenskiej (il. 31) spotykamy dwa zespoly postaci tak ustawio-
nych, ze z latwosciq moglibysmy wpisac je w okrag. Sa to postacie w dolnej strefie
fresku: po lewej stronie zebrane wokal Pitagorasa (il. 32) oraz prawie symetryczna
w stosunku do nich grupa po prawej stronie, skupiona wokol Euklidesa (il. 33).

Kompozycja zardéwno Dysputy o Najswigtszym Sakramencie, jak i Szkoly
Ateniskiej stanowi jedna wielkg kombinacje ukladow kolistych, ktore plaszezy-
zna fresku przecina, otwierajac przed widzem jakby polowe kuli. W Dyspucie
postacie sq rozstawione potkoliscie na rzutach koncentrycznych kol, ktorych sre-
dnice pomniejszajq sig stopniowo w kierunku gornego bieguna; 0§ wyznaczaja
kolejno od géry: postacie Trojey Swigtej i Hostia wystawiona na oltarzu.
W Szkole Atenskiej centrum kompozycji stanowig Platon i Arystoteles, wokol
ktdrych ,,wiruja” po okregach pozostali medrey. Ponad nimi potezne tuki cen-
tralnej budowli* zwienczonej kopulg rozchodza si¢ na tle nieba regularnymi
kregami, przypominajacymi kregi na wodzie.

To dos¢ wyrazne faworyzowanie przez Rafaela, szczegolnie we weze-
snym okresie rzymskim, kompozycji oparte] na zasadzie kota — bedgce zapewne
wyrazem renesansowego pojmowania tej figury geometrycznej jako formy do-

" Centralna budowla pojawia sig kilkakrotnie w obrazach Rafaela, takich jak m.in.:
Lo Sposalizio, 1504, Mediolan, Brera; Portret Giuliana de Medici, ksigcia de Nemours,
ok, 1515, dawniej w prywatnych zbiorach w Berlinie (tu przedstawione w tle mauzoleum
Hadriana w Rzymie); domniemany Autoportret, Hampton Court, Royal Gallery, gdzie
przedstawiona zostala baszta przypominajaca troche budowle umieszezona w tle naszego
obrazu. Budowla ta byla uwazana najezedeiej za grobowiee Cecylii Metelli przy ViaAppia
W Rzymie (por. opis obrazu Stefana Komornickiego, przyp. 3). co jednak nie wydaje si¢
uzasadnione, poniewaz pordwnanie budowli na obrazie Rafaela z grobowcem Cecylii Metelli
wykazuje zbyt wiele roznic (m.in. krenelaze), by mozna te budowle ze soba identyfikowac.
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32, F. Aquila, D. de Rossi, fragment ryciny wg [resku Szhkola Atenska Ralaela,
akwalorta/miedzioryt, Krakow, Muzeum Czartoryskich (fot, S. Michia)

skonalej - wydaje si¢ mie¢ swoje glowne zrodlo w lilozolii platonskiej, z ktorg
musial si¢ artysta zetkna¢ podczas Kilkuletniego pobytu we Florencji, glownym
osrodku neoplatonizmu, przesigknietym glgboko duchem greckim. Nie jest na
pewno dzielem przypadku, ze Ratael w Szkole Arenskiej wlozyl Platonowi
do reki wlasnie egzemplarz jego dialogu Timajos, w kKiorym tak szeroko dyskutuje
sig o doskonalosci kota, stanowiacego — wedlug greckiego filozofa — naczelna
zasade calego porzadku kosmicznego. Przypomnijmy, co na ten temat mowi
tam sam Platon: | ...| zbudowal Bog Swiat jeden, calkowity, ze wszystkich czg-
sci catkowitych, doskonaly i nie starzejacy sig i nie mogacy chorowac. A ksztaht
dal mu odpowiedni i pokrewny. Dla te] istoty zywej, ktora miala w sobie zawie-
ra¢ wszystkie istoty zywe, odpowiadalby ksztalt, kiory by sobg obejmowal wszy-
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33. F. Aquila, D. de Rossi, fragment ryciny wg fresku Szkola Atenska Rafaela,
akwaforta/miedzioryt. Krakow, Muzeum Czartoryskich (for. 8. Michia)

stkie inne ksztalty. Zaczem wytoczyl Bog $wiat na okraglo, w postaci kuli, ona
sie w kazdym kierunku ciagnie rowno daleko od srodka az do krancow. To ksztalt
najdoskonalszy ze wszystkich, najzupelniej wszgdzie do siebie podobny. Uwazal,
7e taki ksztalt jednostajny jest bez pordwnania pigkniejszy od niejednostajnego™".

% Platon, Timajos. Kritias, Warszawa 1951, s. 31 (przeklad W. Witwickiego).
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Postac na naszym o-
brazie, dajaca si¢ zamkna¢ w
catosci w formie kolistej,
sprowadza si¢ do dwu styka-
Jacyeh sig ze sobg kul czy
okrggow, kiore stanowig glo-
wa i tulow sportretowanego.
Bardzo zblizony uklad wy-
stgpuje na jednym z najbar-
dziej znanych i wysoko ce-
nionych portretow Rafaela,
Portrecie Baltazara Casti-
glione (1514-15, Paryz,
Luwr; il. 34). Tuléw modela
i jego glowa, okolona na do-
datek obszernym kreggiem
beretu, dajg si¢g swobodnie
zamkng¢ w dwu regularnych,
stycznych ze soba kolistych
polach. Uwidacznia sig to
34, R;it':l.c'l. Portret Bu.-'.'uzav:m t'u.mg:ffomh wvasite fig siedemBasts.

Paryz, Luwr (repr. Archiwum MNK) 7

wiecznej kopii obrazu nama-
lowanej przez Rubensa™ (il.
33), bo oryginal obrazu zostal niestety od dotu obeigty, przez co kompozycja ulegta
pewnemu zachwianiu™. Podobna zasada kompozycyjna — kombinacja dwu stycz-
nych wzgledem siebie okregow — kieruje tez jednym z przedstawien na sklepieniu
w Stanza della Segnatura, wyobrazajgeym alegoryczng postaé Astronomii wpra-
wiajaee] w ruch obrotowy kulg Niebios.

Sferycznosé wydaje sig zasadq naczelna, rzadzacq tymi wszystkimi obra-
zami. Nasuwa si¢ w zwiazku z tym poréwnanie z jednym z najbardziej niezwy-
klych portretow, jakie kiedykolwiek namalowano, tym razem stowami z tekstu
Platonskiego Timajosa: ,,Bogowie nasladowali okragly ksztalt wszechswiata,

O szkicowaniu i kopiowaniu obrazu Rafaela przez Rubensa i Rembrandta piszq
min. Walicki, e.c, 33; Prisco, o.c, 8. 115 (tu reprodukeja kopit wykonanej przez
Rubensa); J. H. B eck, Kaphael, New York 1976, s. 160,

" Tamze; Beck podaje, ze portret Baltazara Castiglione zostal przycigty od dolu
przy przenoszeniu malowidla z deski na plotno.
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wiee wlozyli dwa boskie obie-
gi w cialo kuliste, ktore dzis
glowg nazywamy. To jest
czg$é ciala najbardziej boska
i panuje nad wszystkim, co jest
w nas. Jej bogowie oddali na
stuzbe calg masg ciata, ktorg
zebrali, liczac si¢ z tym, Zeby
moglo wykonywac wszystkie
ruchy, jakie istnieja. Aby wige
nie bylo w kfopocie toczac sig
po ziemi, Ktora ma swoje roz-
ne wyniostoscei i zagl¢bienia,
i moglo ponad jednymi z nich
przechodzi¢, a z drugich
wehodzi¢ na gore, dali bogo-
wie glowie to cialo jako
wozek [...] A trzeba bylo,
zeby czlowiek mial przod
ciala rozny i odgraniczony od
jego strony tylnej. Dlatego
naprzod w okolicy czaszki
podstawili pod nia twarz
i wstawili w nig narzady stuzace wszelkiemu przewidywaniu duszy i zrzadzili tak,
zeby ten przod mial naturalny udzial we wladzy nad ciatem™"

W Portrecie mlodzienca, podobnie jak w Portrecie Baltazara Castiglio-
ne, nadrzednosé glowy nad tulowiem oddana zostala w sposob bardzo wyrazi-
sty, dzieki zdecydowanemu przeciwstawieniu jej pustej Scianie w tle obrazu.
Réwnoczesnie jednak wyraznie podkreslone zostalo takze znaczenie ciata; Lo na
nie wlasnie, na $rodek torsu-siedliska serca, wskazuje dionia mlodzieniec, jakby
wmysl Platonskiego twierdzenia, ze . srodek $wiata cielesnego wypada w Srod-
ku duszy™.

Problem ruchu wyrazonego w obrazie byl od dawna przedmiotem zainte-
resowania artystow, ktorzy poswigcali rozwiazywaniu tego zagadnienia wiele
uwagi. Doé¢ wspomnie¢ chociazby Leonarda da Vinci. Leone Battista Alberti,

35. Peter Paul Rubens, kopia Portretu Baltazara
Castiglione Rafaela (repr. Archiwum MNK)

HPlaton, o.c., s. 44-45.

* Tamze.
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badajacy szczegdlowo to zagadnienie, tak pisal o ruchu, odnoszac co prawda
swoje uwagi do obrazu przedstawiajacego wielopostaciowsg sceng: ,,Wszelkie
cialo zmieniajae miejsce moze obra¢ jeden z siedmiu kierunkow: skierowuje sig
bowiem albo ku gorze, albo ku dolowi, albo na prawo, albo na lewo, albo odsu-
wa sig w glab, albo przybliza ku nam, siédmy zas kierunek bgdzie po linii kota,
Pragnatbym, azeby te wszystkie ruchy znalazly zastosowanie w obrazie™,
W Dyspucie o Najswietszym Sakramencie i w Szkole Atenskiej Rafael wyra-
Znie uwzglednil te zalecenia: ruch przebiega tam w pelnej zgodzie z owymi sied-
mioma kierunkami: w glab obrazu i ku patrzacemu na obraz, w lewo i na prawo, ku
gorze i ku dotowi, a takze po okrggu.

Portret nalezy do innego gatunku niz obrazy wielopostaciowe ukazujace
anegdote, a wige stwarzajace okazje do réznych ukladow ruchowych, ale i w
portrecie, z pozoru bardziej statycznym, moze wyraznie objawiaé sig¢ ruch.
Sprobujmy przesledzi¢ na podstawie naszego obrazu kierunki tego ruchu, Juz
samo ujgcie postaci, zdecydowanie przestrzenne, zawiera w sobie ukrytg dyna-
mikg. Wynika ona z ukosnego ustawienia korpusu modela w stosunku do pla-
szczyzny obrazu oraz przeciwstawnego wobec niego zwrotu glowy. Sugeruje to
jak gdyby powolny obrat tulowia wokol wlasnej osi i odnosi si¢ wrazenie, ze
postac zostala uchwycona przez malarza w jednej, przelotnej fazie takiego obro-
tu. Prawe ramig sportretowanego ,,odsuwa si¢” w glab obrazu, podczas gdy lewe
Wprzybliza sig” w naszq strong. Mlodzieniec zwraca si¢ w lewo, natomiast jego
obfity, futrzany plaszcz zsuwa sig cigzko ku prawe;j stronie, stanowige pewnq prze-
ciwwagg dla tego zwrotu. Mamy takze przyklad jednoczesnego ruchu ku gorze i w
dol. Wykonuja go obydwie dlonie modela: prawa zwrocona ku dolowi i lewa wzno-
szaca sig w gore, ku srodkowi torsu. Warto tu zwrocic¢ uwage, ze podobne zesta-
wienie rownoczesnych poruszen ku gorze i w dol spotykamy u rozdyskutowanych
postaci, ktore w Szkole Atenskiej mijajq si¢ ze soba na schodach.

Koliste formy, w ktore przybral Rafael przedstawiong na obrazie postac,
zostaly wpisane w rygorystyczna siatkg pionow i poziomow, wyznaczonych przez
linie i krawedzie plaszezyzn okna i §ciany oraz brzeg stolu, przy ktorym siedzi
miodzieniec. Panuje tutaj idealny wreez porzadek, symetria i uderzajaca przej-
rzysto$¢ wszystkich tych geometrycznych ukladow. Nie dziwi to u artysty, ktéry
zawsze uznawany byl za niedoscignionego w zakresie przejrzystego kompono-
wania obrazow: ,,Ralael stusznie uchodzi¢ moze za tego, ktory na polu kompo-
zycji obrazow okazal si¢ w rozstawieniu scen i w pomyslach bardziej wartoscio-
wy niz ktokolwiek inny™’ —napisal Vasari, zwracajac tez uwage na to zagadnienie

WL BLAL berti, O malarstwie. Wroclaw 1963, s. 41,
T Vasari, Zywely..., s, 391,
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przy omawianiu Szkoly Areriskiej:  Oprocz bogactwa szezegolow ten fresk odznacza
sie kompozycjg catosci tak starannie wymierzona i uporzadkowang, ze Rafael dal
tu widoczne $wiadectwo, ze jest pierwszy wérod wszystkich, kiorzy
z pedzlem w reku pracujg™.

Kompozycja Portretu mlodzienca, ktora juz na pierwszy rzut oka wydaje
sie starannie opracowana, przy bardziej uwaznym ogladaniu ujawnia po kolei
wszystkie, precyzyjnie wywazone elementy, skladajace si¢ na jej harmonijng
calosé. Buduja ja przede wszystkim wyrazne rytmy geometryczne i kolorystycz-
ne. Prostokatowi okna po prawej stronie obrazu u gory odpowiada nicomal row-
nie mu co do rozmiaréw pole po przeciwleglej stronie u dolu, dajace si¢ latwo
wyznaczy¢ dzigki pelnej czytelnosci jednego z naroznikow tego pola, zamykaja-
cego si¢ pomigdzy zarysowana wyraznie pod migkkim rekawem koszuli mio-
dzienca krawedzig stolu a pionowym spadem faldow r¢kawa zgodnym ze skie-
rowang ku gorze dlonia.

Bardzo starannie zostaly wywazone w tym obrazie partie ,aktywne”™ i ,,pa-
sywne” pod wzgledem rysunkowym i malarskim. Nasycona skomplikowanym
rysunkiem (faldy i zwoje koszuli) i kolorem jest cata partia ubioru, szczegdlnie
plaszcz narzucony na ramig. Jego grube futro zostalo tak ukazane, ze wywoluje
wrazenie naglego stezenia materii malarskiej, przez co cala ta strefa obrazu wyda-
je sie gesta, ocigzala. Wszystko roziapia si¢ tutaj w prawie bezksztaltnej brunatno-
§ci, grawitujacej bezwladnie ku dolnemu naroznikowi, Ta, jakby przytgpiona, mroczna
partia obrazu ma jednak swoj optyczny rownowaznik w postaci jasnej, zupetnie
pustej $ciany, ktora obszerng plaszczyzng zamyka w glebi kompozycjg. Ta jasna
Sciana stanowi odciazenie dla bardziej skomplikowanej malarsko i rysunkowo dol-
nej czesci obrazu. Ciemna w zarysie glowa sportretowanego odciska si¢ na tle
$ciany moena, negatywowa plama, podezas gdy gors i rekawy koszuli wnikaja
jasnymi polami w ciemniejsz parti¢ dolna. Mozna w zwiazku z tym powiedziec,
7e osiagnicta zostala w tym obrazie wyrazna réwnowaga pomigdzy partiami jasny-
mi i ciemnymi.

Porzadek kompozyciji podkreslaja takze zdecydowane rytmy jej poszcze-
g6lnych elementéw. W gérnej partii obrazu jest to wyrazisty rytm pol piono-
wych. Od lewej strony ku prawej regularne pola w ksztalcie pionowo ustawio-
nych prostokatow — pole Sciany, pole z wpisang wen glowq sportretowanego
i pole okienne — wyznaczaja: opadajace prawie rownolegle do krawgdzi obrazu
wlosy modela i boczna krawedz okna. Te rytmicznie ukladajace sig piony
w gornej strefie obrazu przechodza, chociaz juz nie tak wyraznie, w dolng jego

* Tamze, 5. 3806.
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parti¢, gdzie sq akcentowane przez wydluzony fald lewego rgkawa koszuli
i lukowate rozjasnienie biegngce po grzbiecie zalamanego na ramieniu futra.
Dolna partia obrazu jest jednak podporzadkowana przede wszystkim rytmom
okreznym, ktére ukladaja si¢ nadzwyczaj pltynnie w rodzaj wielkiej, wypelniaja-
cej prawie calg t¢ strefe, spirali. Jej centrum, wskazane dlonig mlodzienca, mie-
sci sig posrodku jego torsu.

Warte uwagi sq takze rytmy kolorystyczne. Od lewej strony obrazu u dolu
uktadajq si¢ po przekatne), w kierunku prawego gornego naroznika, biekity. Stano-
wig je: odstaniajaca si¢ w kilku miejscach podszewka plaszeza, a wyzej — widocz-
ne poza oknem — woda rzeki, gory i niebo. Tony tych blgkitow s zréznicowane —
od najgiebszych, mrocznych granatow u dotu ku coraz lzejszym i $wietlistym
w gornej partii. Po drugiej przekgtnej, od prawego dolnego naroznika ku lewemu
gornemu, rozkladaja sig tony brunatnozlociste, przechodzace takze od mrocznych
u dotu do coraz bardziej si¢ rozjasniajacych ku gorze, az po lekka, zlotawobiala
szaros¢ Sciany. Trudno mowic o kolorystyce obrazu nie widzac go, ale przy oglada-
niu najlepszej jego reprodukceji barwnej nasuwa si¢ jeszeze jedna uwaga dotyczaca
wlasnie koloru. Obraz jest zbudowany w zasadzie z czterech tylko koloréow: bie -
i (koszula), btg¢kitu przechodzgacego od tonow bardzo jasnych (niebo)
do granatu (suknia, podszewka plaszcza), brazu przechodzacego od tondow
ciemnobrunatnych (futro), poprzez rudawe (wlosy). po jasnoziociste ($ciana)
oraz czerni (beret). Oszezgdnie uzyta zostala jeszeze zielen w pejzazu i ko-
biercu lezacym na stole. W niektérych miejscach jest ona bardzo ciemna, prawie
czarna.

Kolory te, roztozone czytelnie w obrgbie wyznaczonych precyzyjng linig
rysunku pél (okno, $ciana, futro, beret), wspoltworza z 14 linearng geometrig
obrazu harmonijng calo$¢. Na taka kolorystyczng jakos¢ portretow Rafaela zwrdci-
ta uwage Maria Rzepinska w swoim studium o kolorze w malarstwie europej-
skim: ,,W jego |Rafaela — przyp. autora| portretach, gdzie kolor w swoich rela-
cjach jest przestudiowany z natury, rezultaty sa wspaniale, Rafael osiaga
absolutng jednos¢ rysunku, koloru, swiatfocienia, klasyczna rownowage wszyst-
kich elementow, zupelng ich koordynacje™. Wydaje sig, Ze nasz obraz potwier-
dza w pelni te spostrzezenia.

W tej konsekwentnej kompozycji, ktorej kazdy element ma znaczenie, nie-
przypadkowe jest chyba rowniez zestawienie plaszezyzny okrytego wzorzystym
kobiercem stolu z plaszezyzna pdl rozeiagajacych sig za oknem. Jest to moze

" M. Rzepinska Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Kra-
kow 1970, 1.1, 5. 179,
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$wiadome porownanie §wiata natury i$wiata szt uki. Tamrozlegla prze-
strzen pol, przecigta rzeka i porosnigta drzewami, rozeigga si¢ ku odleglym gorom,
tutaj natomiast, we wnetrzu — moze w gabinecie artysty, obserwatora natury —
Scisty, zgeometryzowany porzadek osmiobokow, spirali, ostro lamanych zygzakow
tworzy nowa nature: uczyniong ludzka reka nature sztuki. Wzory kobierca sg jak
gdyby artystycznym przetworzeniem elementow natury zywej: kul, w jakie ukiada-
Ja si¢ korony drzew, meandréow rzeki i tukow wzgorz, a z kolei tam,
w naturalnym krajobrazie, widnieja— harmonijnie wen wkomponowane — wytwory
czlowieka: miasto i owalna budowla, bedaca antveznym groboweem lub baszta
$redniowiecznego zamku. Pomigdzy tymi obydwoma $wiatami panuje
u Rafaela pelna zgodno$c. Wyraznie zaznacza sig¢ ona takze w Dyspucie o Naj-
swigtszym Sakramencie, gdzie marmurowy . dywan” posadzki przed oltarzem
wrymuje si¢” — na podobnej jak w naszym przypadku zasadzie — z ,dywanem”
natury, w ktory czlowiek ,,wplata si¢” wznoszac pomiedzy drzewami mury ko-
Sciola; podobnie jest w Szkole Atenskiej, gdzie szeroko rozbudowana geometria
architektonicznych motywow przechodzi prawie niepostrzezenie w naturalny
pejzaz z niecbem pokrytym oblokami, skad wylaniaja si¢ ku nam starzy greccy
medrey.

Ta gars¢ uwag wysnutych z obserwacji samej tylko budowy Portretu mlo-
dzienca potwierdza, jak si¢ wydaje, wrazenie, jakie odnie$¢ mozna przy pobiez-
nym jego ogladaniu, wrazenie klasycznej doskonalosci tego dziela.

»Gdy méwimy: utwor ten (lub dzielo) jest z ducha swojego klasyczny —
napisal Kazimierz Michalowski — to mamy wowczas na mysli pewne, pozomnie
apriorycznie ustalone wartosci, ktére odnajdujemy badz odczuwamy w danym
utworze. O jakie walory tu chodzi? O pewne kategorie estetyczne, ktére okresla-
my mianem harmonii, symetrii i rytmu, a ktére musza by¢ ze soba tak scisle
zwigzane, ze wywolujg u nas wrazenie: ladu, réwnowagi, spokoju, powagi
i wzniostosei duchowej. Forma wyrazu i srodki ekspresji odgrywajg w tym wzgle-
dzie rolg drugorzedng. Decydujacym jest efekt przezycia calosci utworu™'". Lad,
rownowaga, spokdj, powaga i wznioslos¢ duchowa charakteryzujg na pewno
nasz obraz, wykazujacy — jak malo ktory inny, nawet u samego Rafaela — naj-
wyzszy stopien doskonalosei ,,we wszystkich szezegolach i we wszystkich cze-
$ciach”™, na co zwracala uwage, obdarzona wybitng intuicja, lzabela Czarto-
ryskﬂllll'

MK Michalowski, Jak Greey tworzvli sziikg, Warszawa 1970, s. 104,
MWCzartoryska, o.c..s 11,



60 Janusz Walek

IV. MALARSKI WIZERUNEK
IDEALNEGO CZEOWIEKA EPOKI

Czy Portret mlodzienca Rafaela, tak dobry w obrysie i doskonaty w kom-
pozycji i kolorycie”, jak powiedzial o nim Alberti'™, jest tylko jednym z wielu
renesansowych portretow, ukazujacym konkretnego, chociaz nie znanego nam
blizej modela, czy tez —by¢ moze — stanowi on pewna probe stworzenia jakiegos
idealnego wzoru doskonalego czlowieka, typuwomo ideale epoki, jednoczacego
w sobie wszystkie potencjalnie najlepsze cechy ludzkie? . Zjawisko to jest typo-
we dla wielu artystow okresu dojrzatego renesansu — napisal Michael Levey —
[...] obraz moze nabra¢ cech $wiadomie osobistych, moze sta¢ si¢ ideatem pigk-
na lub fascynacji, calkowicie wlasnym tworem artysty, ulepszeniem rodzaju
ludzkiego™"".

Renesans przyniosl szereg takich prob stworzenia modelowych figur, moga-
cych stuzyé za wzorce myslenia, postgpowania, a takze sposobu bycia, wygladu
zewnetrznego etc. Wszystkie te proby, przybierajace przewaznie forme literacka,
odegraly niezmiernie wazng rol¢ w uformowaniu si¢ nowozytnego Europejezyka,
Taka idealng figurg proponowana do nasladowania byl przede wszystkim czlowiek
dworu—il cortegiano — jednoczacy w sobie wszystko, co bylo woéwcezas uznawa-
ne zanajlepsze w ludzkim wygladzie i zachowaniu. ,,Problem czlowieka stawal
teraz — zauwazyl Bogdan Suchodolski —w wymiarach bardziej zlozonych, wyzna-
czanych przez jego spoleczna sytuacje. W tym wyznaczeniu szczegolng rolg mialo
zycie dworskie, bedace glownym osrodkiem rozwoju nauk i sztuk. W atmosferze
platonskich tradycji dwor stawal si¢ miejscem ,uczt”, bedacych dysputami o pigk-
nie i prawdzie, jedynym wiasciwie miejscem prawdziwego wychowania cztowie-
k a“‘ 104 ’

To tlumaczy wyraznie edukacyjny charakter licznych w tym czasie roz-
praw i dialogéw propagujacych zasady dworskiego zycia. Posrod nich Gli4so-
lani (1505) Pietra Bembo, Dialoghi d'amore (1535) Leona Ebreo, Il Cortegia-
no Baltazara Castiglione oraz Galateo Giovanniego della Casa nalezaly do naj-
bardziej popularnych. Wedhug wszystkich tych autorow idealnego czlowicka epoki
powinna charakteryzowac doskonala harmonia pomigdzy jego pigknem zewne-
trznym i wewnetrznym, migdzy cialem i ukrytym w ciele Swiatem ducha. W ten
sposdb czlowiek mial osiagna¢ idealng jednosc elementow skladajacych sig na

" Alberti, o.c.,s. 45,

WM. L evey, Dojrzaly restesans, Warszawa 1980, s, 15.

B Suchodols ki, Narodziny nowozyine] filozofii czlowieka, Warszawa 1963,
8. 339.
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efekt absolutnego pigkna, ktore stawalo si¢ w Zyciu najwyzsza wartoscia, godng
nieustannego podziwu.

~Na tym szczeblu dopiero zycie jest cos warte, jesli w ogole warte; wiedy,
gdy czlowiek pigkno samo w sobie oglada™". To zdanie z Uczty Platona moglo-
by by¢ uznane za dewizg przyswiecajaca ludziom tamtego czasu, ktorzy znowu
— jak w greckiej starozytnosci — zaczynali holdowa¢ jakiej§ nowej kalokagatii,
wierzac w jednosé cielesnego pigkna i duchowego dobra, ktorg — jak mniemano
— mozna osiagnac takze w rezultacie intensywnych ¢wiczen, a nie tylko poprzez
wysokie urodzenie. Zaprzyjazniony z Rafaelem Pietro Bembo pisal, Ze pigkno
jest ,.czyms akeydentalnym u czlowieka zardwno w jego duszy, jak w jego ciele.
Dlatego tez jak pigkne jest cialo, jesli migdzy jego czlonkami istnicje proporcja,
tak pigkng jest dusza, ktorej cnoty stanowig harmonig, i tym wigkszy udzial ma
zardwno dusza, jak cialo w pigknie, im pelniejszy i dojrzalszy jest wdzigk owej
proporcji i wewnetrznej harmonii ich czgsei™™.

Najpelniej koncepeje idealnego czlowieka renesansowego wyrazil Balta-
zar Castiglione pod postacig doskonalego dworzanina. Jego slynne dzielo /7 /i-
bro del Cortegiano'"’, tworzone w latach 1508-16, a opublikowane dopiero
wroku 1328 - przewyzszato wszystko, co na ten temat napisano, i doczekalo sig
szerokiego rozpowszechnienia i odzewu w calej Europie, ,,\W portrecie dworza-
nina — zauwazyl historyk literatury wloskiej Natalino Sapegno — konkretyzuje
sig najwznioslejsza czastka renesansowego ducha: ideal czlowieka, kiory osia-
gnal pelng Swiadomos¢ rzeczy i doskonale opanowanie samego siebie, ktory
ulozyl wlasne zycie wedle praw cudownej rownowagi oraz harmonijnej zgody
wladz fizycznych i duchowych, nakazow indywidualnych i spolecznych czlo-
wieka i natury. Idealny dworzanin staje si¢ w ten sposob symbolem wysokiego
poziomu duchowego™'™,

Idealnego dworzanina w ujeciu Baltazara Castiglione miala charakteryzo-
wac nieustanna daznos¢ do doskonalenia wlasnej osobowosci. Sam ideal — jak
mozna przypuszezac — pozostawal niedoscigly.

0 Cyt, za Tatarkiewicz o.e, 1 11,5, 156,

W Cyt, za E. Garin, Filozofia Odrodzenia we Wioszech, Warszawa 1969, s, 164,

7 Traktat Baltazara Castiglione tumaczony byl na wszystkie jezyki europejskie.
Na jezyk polski przelozyl go Lukasz Gornicki; jego pigkny, ale bardzo dowolny przektad
ukazal si¢ juz w r. 1566. Niestety Gornicki pominal w swoim tumaczeniu prawie wszyst-
kie kwestie estetyczne, wszelkie zagadnienia zwigzane 2z malarstwem, majac na uwadze
zapewne mniej wyrobionego w tych sprawach polskiego odbioree. Zagadnienie relacyi
migdzy oryginatem a tlumaczeniem wlasnie w zakresie problematyki estetycznej omawia
m.in. J. Bialostocki, Polski i wloski dworzanin o malarsrwie (I'worezoseé, 6, 1982), s.
107-115.

"N, Sapegno, Historia literatury wloskicj w zarysie, Warszawa 1969, s, 228.
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Cortegiano — zauwazyl Jakub Burckhardt — musi zna¢ doskonale wszystkie
szlachetne rozrywki, musi umie¢ skakac, biegac, ptywacé i walczy¢; przede wszyst-
kim musi by¢ dobrym tancerzem i (rozumie si¢ samo przez si¢) znakomitym jezdz-
cem. Ponadto musi wiada¢ paru jgzykami, co najmniej wloskim i lacina, zna¢ si¢
na literaturze i mie¢ wilasny sad o dzielach sztuki, w grze na instrumentach
wymaga si¢ od niego nawet pewnej wirtuozerii, z czym sig jednak
w miarg¢ mozliwosci powinien kry¢. Rozumie sig, ze w zadnej z tych dziedzin nie
mogio by¢ mowy o gruntownosci, z wyjatkiem wladania orgzem; ta wzajemna
neutralizacja rozmaitych zalet sklada si¢ wlasnie na indywidualnos¢, w ktorej zad-
na cecha nie zyskuje przewagi™'"™.

Jest wielce prawdopodobne, ze Castiglione, opracowujac swoj traktat
o idealnym czltowieku epoki, dyskutowal na jego temat z Rafaelem. Znali sig
dobrze, a nawet byli zaprzyjaznieni, laczyly ich tez prawdopodobnie wspolne
prace, jak np. przygotowanie dla papieza Leona X raportu o stanie rzymskich
zabytkow'", Niewykluczone wiec, Zze wlasnie w czasie tych kontaktow (Casti-
glione pozowal tez Rafaclowi do portretu) artysta powzial zamyst stworzenia podob-
nego wzoru duchowej i cielesnej doskonalosci czlowieka, wzoru uomo ideale,
wyrazonego tym razem srodkami malarskimi.

Posta¢ dworzanina, na ktorym skupia si¢ zainteresowanie Castigliona —
napisal Sapegno — nie jest portretem Zadnej osoby konkretnej i wywodzacej sie
zrzeczywistosei codziennej, jest raczej wzorem idealnym, zaczerpnigtym ze Swia-
ta idei platonskich [...], jest ideg wymarzong i przezyta w fantazji [...|, najwyzszq
normg stawiang jako wzor do nasladowania poszczegolnym jednostkom nie po to,
aby ja wprowadzaly w czyn, lecz po to, aby zblizyly si¢ do niej i staraly
zrealizowac ja, przynajmniej czgsciowo; wreszcie jest symbolem wysokiego po-
ziomu duchowego™'!'.

Nie jest zapewne dzielem przypadku, ze Rafael skierowal wlasnie do
Baltazara Castiglione — wiele razy przytaczane pozniej przez badaczy — stowa
dotyczace idealnego wizerunku kobiety: ,,Mowig, ze aby wymalowac jedna pigkng
kobietg, musialbym widzie¢ wiele najpigkniejszych, i to pod warunkiem, ze Pan
bedzie ze mng, aby dokonac¢ wyboru. A w braku dobrych sadow i pieknych ko-

o Burekhardy Kultura Odvodzenia we Wioszech, Warszawa 1965 (thum.
M. Kreczowska), 5. 205-206.

M Zachowaly sig dwa egzemplarze tego raportu, Przytacza go w catosei w wersji
oryginalnej m.in. Passavant, Raphaél d'Urbin... 1. 1, 5. 508-519. Por. takze Burck-
hardy Kultura Odrodzenia..., s. 101 oraz lamze przyp. 3 do rozdzialy 111, Polski-prze-
kiad listu opublikowal M. Karpowicz Rafuel, Warszawa 1978, s. 61-68; zob. takze
Tatarkiewicz o, s. 146, oraz Teoretvey, pisarze i artysel o sziuee..., s, 35-42,

MSapegno, ac.. s. 228,
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biet postuguje si¢ pewng idea, ktora powstata w mym umysle. Czy ma ona jaka$
artystyczng doskonalosé, nie wiem, ale staram sig, by ja miala™' "%

Koncepcja stworzenia w sztuce idealnego modelu postaci ludzkiej, wy-
wiedzionego z jej doskonalej idei i obdarzonego najlepszymi cechami zaczerp-
nigtymi takze z roznych, konkretnych wzoréw, znana byla od czasow greckich,
Przez wieki powtarzano stynng anegdotg o Zeuksisie, kiory, majac malowac
obraz zamowiony u niego przez obywateli Krotony jako wotum do Swigtyni,
wybral spomigdzy miejscowych dziewezat pigé szczegblnie urodziwych, zeby —
jak powiada przypominajacy ¢ anegdotg Alberti —,,z kazdej z nich przenies¢ na
obraz 10, co uzna za najdoskonalsze™'". Sam Alberti wyrazal opini¢ podobna:
.Z pigknych postaci — napisal w Traktacie o malarstwie - nalezy [...| wybierac
te czescei, kiore zastuguja na pochwalg. Dlatego nie nalezy stawiac na ostatnim
miejscu dazenia do wydobycia, ujgcia i wyrazenia pigkna. Chociazby to mialo
sprawic wielkie trudnosci, poniewaz w jednym miejscu nie znajdzie si¢ wszyst-
kich najpigkniejszych cech, lecz spotyka sig je rzadko, 1 1o rozrzucone po roz-
nych miejscach, to jednak trzeba wlozy¢ caty wysilek w poszukanie tych warto-
§ci i poznanie ich™",

Model osoby ludzkiej, wywiedziony przez Baltazara Castiglione zjakiej$
ogolnej, neoplatonskiej idei doskonalego czlowieka — mikrokosmosu,
w ktorym winien odzwierciedlag si¢ caly najwyzszy porzadek WszechSwiata—
oparty zostal zapewne takze na szeregu jednostkowych konkretnych wzorow,
poddanych wnikliwej obserwacji. Dwory w Urbino i we Florencji, a nade wszy-
stko dwor papieski w Rzymie, stanowily doskonale miejsce do prowadzenia
studiow nad natura czlowieka, skupiajac i przyciagajac najznamienitszych ludzi
epoki, ktorzy mogli sluzy¢ jako zywe modele. Niewatpliwe rozmowy Rafaela
z przyjacielem konstruujacym wlasnie swoj idealny model cortegiano mogly
naprowadzi¢ artyste na bardzo zblizong mysl. W ydaje sig, ze Portret mlodzien-

12 List Rafaela do Baltazara Castiglione przytacza w calosei Passavant, Ra-
phael d'Urbin..., 1. 1,8, 501-502. Odpowiedni fragment brzmi w oryginale: [...] ¢ le dico
che per dipingere una bella, mi bisogneria veder piu belle. con questa condizione che
V.S si trovasse meco a fare scelta del meglio. Ma essendo carestia e di buoni giudici e di
belle donne, io mi servo di certa idea che mi viene nella mente. Si queste ha in sé alcuna
eccelenza d'arte. io non so: ben m'afTatico d'averla”. Warto tu takze wspomnie¢ anegdotg
przyloczong przez Henryka WalfTlina (H. WO llflin, Sztuka klasyezna, Krakow 1931,
s. 216) o tym, ze kiedy Rafael malujac Triumf Galatei w Villa Farnesina w Rzymie nie
mogl sobie poradzi¢ z modelami [...] spuscil si¢ na wyobrazenia pigknosci, Ktorg sam
w sobie stworzyl™,

1B Alberti, o.c, s. 53.

™ Tamie, s. 52.
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ca stanowi wlasnie taki malarski odpowiednik literackiej propozycji Baltazara Ca-
stiglione, probe ,materializacji” doskonalej idei — powstalej ,,w umysle”
i popartej obserwacja roznych konkretnych wzorow ludzkich —w wizerunku rene-
sansowego womo ideale, jednoczacego w sobie wszystkie optymalne cechy.

Mistrzowsko skonstruowany pod wzgledem formalnym obraz Rafaela,
ukazujacy czlowieka pigknego, bedacego odbiciem wszelkiego — duchowego
i cielesnego — pigkna (oczywiscie pewnego okreslonego, klasycznego ich typu),
dziata niepokojaco, jak kazda rzecz niemozliwa do spetnienia. Stanowi on, podob-
nie jak model Baltazara Castiglione, pewne ekstremum, ktérego nie mozna prze-
kroczyé. Twarz mlodziefica z naszego portretu ma budowe oparty na zasadzie
nicomal $cistej symetrii, jej nadzwyczaj regularna geometria rysow wywiera wra-
renie czegos nierzeczywistego, nie spotykanego na co dzien w naturze. Ma ona
w sobie co$ z doskonalej struktury krysztalu czy platka sniegowego, o ktorego
abstrakcyjnym pigknie napisano kiedys, ze:  Substancja uksztaltowana do zycia
nigdy takiej regularnosei nie osiaga, zycie wzdraga sig przed scislg prawidlowo-
Sci, odezuwa ja jako zabojcza, jako tajemnicg $mierci™'.

W obrazach Rafaela spotykamy dwa typy twarzy ludzkiej: twarz pigkna,
czesto idealizowana, glownie w przedstawieniach kobiet, oraz twarz charakte-
rystyczna, oddang z petnym realizmem — uwzglgdniajacym takze rozne manka-
menty urody —w przedstawieniach mezezyzn. Do pierwszej grupy zaliczy¢ mozna
m.in. twarze Galatei (1514, Rzym, Villa Farnesina), Sw. Cecylii (15141 6. Bo-
lonia. Pinacoteca)''®, La Velaty (ok. 1516, Florencja, Palazzo Pitti) i Madonny
Sykstynskiej (ok. 1316, Drezno, Gemiildegalerie). Wszystkie te twarze charak-
teryzuja sig sporym stopniem odindywidualizowania i stanowig jak edyby prze-
ciwny biegun w stosunku do calej galerii Rafaclowskich twarzy naznaczonych
mocnym nieraz pigtnem indywidualizmu, jak np. w wizerunkach nieznanego
kardynata (ok. 151011, Madryt, Prado)'”, Tommaso Inghiramiego (ok. 1514,
Florencja, Palazzo Pitti) czy w znakomitym psychologicznym portrecie zbioro-

1T M an n, Czarodziefska gora, Warszawa 1961, t. 1, 185,

e () obrazie tym tak pisal Antoni Malezewski: ,,[...] sama jedynie mysl geniuszu
éwicei od wickow w tym szacownym plétnie i nicopisanym wdzigkiem do siebie pocigga.
Obraz ten [...] jest policzony przez znaweow w rzedzie najslawniejszych Rafaela, a co do
swego poetycznego wyrazenia i mego widzimisig, najpickniejszy jakie wydalo malarstwo™
(A. Malczewski, Maria, Wroclaw-Krakow 1958, s. 76, przypisy poety do poematu).

"7 Partret kardvnala (czasem uwaza si¢ go za wizerunek kardynala Alidosi) nalezy
do najwybitniejszych portretow namalowanych przez Rafaela. Monumentalna prostota
kompozycji, wyrazistos¢ pewnie wykreslonych linii, & takze szezegolna swietlistosc (,,lu-
men leggiadro, amoroso e dolee” — okreslal Rafaelowskie swiatlo Giovanni Paolo Lomaz-
z0; cyt. wedlug: R ze pifiska, o.c., 8. 230) charakteryzuja ten zywy psychologiczny wi-
zerunek, wywierajacy - szezegolnic w bezposrednim zetknigeiu — potgzne wrazenie,
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wym papieza Leona X z kardynalami Ludovikiem de Rossi 1 Julianem Medici (1517-
19, Florencja, Palazzo Pitti).

Wydaje sig, ze nie bez racji zestawial Gruyer nasz portret z wizerunkiem
pigknego mlodzienca ze Szkoly Atenskiej. Ta enigmatyczna postac, zablakana
w ogrodzie™ nauk, nie bierze udzialu w dysputach cztonkéw poszcezegdlnych
szkdl filozoficznych, tylko przechadza sig, spokojna, posrod tych poruszonych
zywa gestykulacja postaci, jak kto$ ponadczasowy, odwieczny. Twarz mlodzienca
ze Szkoly Atenskiej wykazuje podobny stopien bezosobowej doskonalosci, jak ta
z portretu ze zbiorow Czartoryskich; idealna regularnos$é rysow, a takze podob-
ny, rozjasniony uSmiechem jej wyraz— wskazujg na mozliwos¢ pewnej zbiezno-
Sci pomigdzy tymi dwoma przedstawieniami. Na fresku watykanskim tylko dwie
postacie spogladaja poza obraz, na widza: sy to wlasnie 6w tajemniczy mlodzie-
niec 1 sam Rafael, umiejscowiony tuz przy prawej krawedzi malowidla, Twarz
miodzienca i twarz autora fresku znajdujg si¢ doktadnie na tym samym poziomie
i gdyby ,,zlozy¢” Szkole Atenskq wzdluz osi, wyznaczonej gdzies w okolicy sie-
dzgcego na stopniach Demokryta, obydwie twarze nalozylyby si¢ na siebie.

Nasuwa si¢ przypuszczenie, ze postaé pigknego mlodzienca zostala wpro-
wadzona pomigdzy filozofow dla zobrazowania samej idei doskonalego Pigkna,
ze jest ona po prostu figurg alegoryczna, uprzytomniajacg jeden z gtownych (lub
wrecz glowny ) przedmiotéw toczonego przez nich dyskursu. Wszak Pigkno zaj-
mowalo bardzo istotne miejsce w calej greckiej, a szczegolnie w Platonskiej
mysli. We wnetrzu ozdobionym licznymi posagami (posrod nich widoczne sg
statuy wyobrazajace opiekunéw sztuk, Apollina i Ateng), ktére skupia — ukry-
tych pod starozytnymi imionami — wspolczesnych Rafaelowi mistrzow pedzla,
dluta, cyrkla i ekierki (Platon — Leonardo da Vinci, Heraklit — Michal Aniol,
Euklides — Bramante), takie objawienie sig idei Pigkna Absolutnego byloby zu-
petnie na miejscu.

Bardzo zblizona poza mlodzienca ze Szkoly Atenskiej | mlodzienca na
naszym obrazie, prawie identyczne ulozenie glow, a takze podobny typ twarzy —
wszystko to sklania do opowiedzenia si¢ za niewatpliwym zwiazkiem zachodza-
cym pomigdzy tymi obydwoma przedstawieniami. Obydwaj mlodziency znaj-
dujq si¢ w tym samym, szczegdlnym momencie zycia, jak gdyby na pograniczu
wieku mtodzienczego i juz dojrzatego, kiedy to uroda, wdzigk, sita, sprawnosc¢
fizyczna i umyslowa zespalajg si¢ ze sobg tworzac swoiste optimum. Jest Lo ta
sama pora zycia, uchwyconego w jego najlepszym czasie. jaka podziwiac¢ moze-
my — mistrzowsko wyrazong — w wielu klasycznych rzezbach greckich, szcze-
golnie w dzietach Praksytelesa; pora wiecznej mlodosci — niepokojaco Swiezej,
ale naznaczonej juz takze subtelnym odcieniem zapowiadajgcej zmierzch me-
lancholii.
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Niektore kreacje Ra-
faela objawiajg podobne do
Praksytelesowskich cechy:
przede wszystkim wyrafino-
wany wykwint i elegancje
ujawniajace si¢ w kompozy-
Cji postaci, osiggane poprzez
starannie wywazony —aczkol-
wiek sprawiajgey wrazenie
uczynionego jakby od nie-
cheenia —uklad poszezegol-
nych czgsci, podobng dosko-
nalos¢ wykonania, wreszcie
wyraz zmystowego pigkna,
tak czgsty u greckiego arty-
sty, ktory - jak slusznie za-
uwazyla Maria Ludwika
Bernhard - przydal rzezbio-

36. Praksyteles, Odpoczywajqey Faun, nym przez siebie postaciom

fragment posagu, kopia rzymska. Rzym, ,nowg osobowos¢, wyraza-

Muzeum Kapitolinskie (repr. Archiwum MNK) jaca si¢ w nonszalanckiej
miodogei™ ',

Nie zwrocono dotad uwagi na mozliwosé pewnej zbieznosci naszego portre-
tu z jedng z najslynniejszych rzezb Praksytelesa — posagiem Odpoczywajqeego
Fauna (Satvros Anapowmenos; il. 36), znanego nam z okolo siedemdziesigciu
rzymskich kopii, wiadezaeych o niezwyklej jego popularnosci'™”.

Naturalna, niewymuszona poza Praksytelesowskiego mlodzienca, swo-
bodne ulozenie jego prawej reki opartej o piefi drzewa (zgigta w przegubie,
obrdcona ku dolowi dlon), migkki modelunek ciala wykazujacego pewne oznaki
zniewiescialodel, wreszeie przerzucona przez ramig i podtrzymywana druga reka
dionizyjska skora pantery (niczym swobodnie narzucony futrzany plaszez na por-
trecie Rafaela) mogly stanowi¢ pociagajacy wzorzec dla renesansowego artysty,
ktéry — jak wiadomo — poswigcal wiele uwagi studiowaniu dziel antycznych,
bedacych w owym czasie w Rzymie przedmiotem regulamych poszukiwan

"M, L. Bernhard, Sztuka grecka IV wicku p.ne., Warszawa 1974, s. 284,
" Najbardzie] znana kopia Odpoczywajqeego Fauna znajduje si¢ w zbiorach Mu-
zeum Kapitolinskiego w Rzymie.
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i badan archeologicznych. Rafael —od roku 1515 urzedowy ,Romanorum Antiqui-
tatum Praeses™ — bral w nich czynny udzial. Wielokrotnie wykonywat przerysy
starozytnych rzezb i motywow dekoracyjnych, inspirujae si¢ nimi pozniej we wia-
snej twarczosci. Vasari, opisujac pracg Rafaela nad freskiem Parnas
w Stanza della Segnatura w Watykanie, zwrocit uwage na to, ze artysta czerpal
wzory postaci z posggdw, medali i dawnych obrazow'™, co zostato pozniej wy-
kazane na konkretnych przykladach'?'. Na szeroka skale posluzyl si¢ Rafael mo-
tywami antycznymi takze przy zdobieniu Loggii watykanskich.

Wydaje sig, ze zasygnalizowana tutaj mozliwos¢ czerpania artysty przy
malowaniu Portretu mlodzienca rowniez z Praksytelesowskiego wzoru (o po-
krewnych, idealizujgcych cechach) i przetworzenia go w nowg i oryginalng war-
tos¢ zasluguje na uwage.

W osobie przedstawionej na portrecie ze zbioréw Czartoryskich dopatry-
wano si¢ czasem wspolobecnosci cech meskich i zenskich'”. Jezeli przyjmie-
my, ze Portret mlodzierica moze stanowi¢ wyobrazenie istoty doskonalej, to
polaczenie w nim cech obydwu plei nabiera od razu glgbszego sensu. Biseksu-
alizm, jako znamig okreslajace istolg pelni ludzkiej natury — bedacej odbiciem
doskonalej natury Boga'*' — wywodzil sig z koncepcji Platonskich.

+Albowiem dawniej natura nasza nie byla taka, jak teraz, lecz inna — pisal
Platon — bo naprzod trzy byly plcie uludzi, a nie, jak teraz, dwie: meska i zenska.
Byla jeszcze i trzecia procz tego: pewien zlepek z jednej i drugiej, po ktorym
dzis tylko nazwa jeszcze pozostala, a on sam znikl z widowni. Obojnakowa ple¢
istniala wiedy, a imig jej i postac¢ zlozone byly z obu pierwiastkéw: mgskiego
i zenskiego [...] A dlatego istnialy trzy rodzaje ludzi, i to takie, ze meski pocho-
dzil od stonca, zenski od ziemi, a zlepek z nich obu od ksigzyca, bo i ksigzyc ma
w sobie cos z ziemi i co$ ze slonca. A kragle byly te figury i kregcily si¢ w kolko

124

skutkiem pewnego podobienstwa do swoich rodzicow

M Vasari, Zywoty..., s. 387; por. takze Passavant Raphaél d'Urbin..., 1. 1,
s, 275,

" Becherucci, Marobettini, Forlani Tempesti i in, Raffuello
- L'Opera,.., 1. 11, s. 522. Zob. takze E. Pano fsky, Renaissance and Renascences in
Western Art, Stockholm 1960, s. 204-205.

2 Fischel Der Raffael..., oraz Tenze, Raphael.

12 Zob. M. Eliade, Mefisto i Androgyn, ezvli tajemnica pelni [w:] Tenze, Sa-
crum. Mit. Historia, Warszawa 1962, s. 229: [...] w spekulacji metalizycznej Platona,
podobnie jak w teologii FilonaAleksandryjskiego, u teozofow neoplatonskich i neopitago-
rejskich jak u hermetystow, powolujacych sig na Hermesa Trismegistesa czy Poimandre-
sa, jak tez u licznych gnostykow chrzescijanskich, doskonalos¢ ludzka wyobrazano sobie
jako nienaruszong jednosé |...], stanowigea odbicie doskonatosci boskiej”.

% platon, Uezta, Warszawa 1982, 5. 79-80 (thum. W. Witwicki).
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Problem androgynii'>, Zywy w starozytnosci hellenistycznej i pozniejszych
gnozach wschodnich, pojawil si¢ w nowozytnej mysli europejskiej glownie za
przyczyna florenckiego humanisty Marsilia Ficino, ktory przettumaczyl na faci-
ng i opublikowat w roku 1471 pisma hermetyczne Poimandresa (Corpus Her-
meticum Lib. [)'**, omawiajac szeroko hermafrodytyczng naturg béstwa. Pro-
blem ten znalaz!l pdZzniej oddzwigk w koncepcjach artystycznych (,, Androgynia
jest pleig par excellence artystyczng” — zauwazyl Mario Praz'*") dojrzalego re-
nesansu, ktore zmierzaty do uchwycenia za posrednictwem sztuki pelnego obra-
zu $wiata, zawierajacego w sobie wszelkg coincidentia oppositorun'>, a wige
zmieszane w obrebie jednej formy: element boski i ludzki, meski i kobiecy, do-
bro i zto ete., decydujace w swym zgodnym wspolistnieniu o doskonalej pelni te]
formy. Androgyn (ktorego Szekspir w swych ezoterycznych sonetach nazwal
master-mistress”, czyli ,,pan-pani”, , ,chlopiec-dziewczyna™'*, i ktérego figurg
operowal czesto w komediach np. wJak wam si¢ podoba i w Wieczorze Trzech
Kroli)™ pojawit sig do$¢ wezesnie w renesansowym malarstwie, wyrastajac
zapewne z atmosfery Ficinianskich traktatow i stynnych Platonskich komenta-
rzy, ktorg w wieku XV oddychata Florencja.

Byloby niezmiernie interesujace przesledzi¢ wspolobecnosé pierwiastka
meskiego i zenskiego w malarstwie i rzezbie whoskiej quattrocenta i cinquecen-
ta, poczynajac od Dawidéw Donatella i Andrea Verrocchia, poprzez dziwnych
miodziencow wstajacych na Sad Ostateczny na fresku Luki Signorellego w ka-
tedrze w Orvieto, przez tajemnicze anioly Sandro Botticellego i dwuznacznego
Sw. Jana Chrzeiciela Leonarda da Vinci, przez postacie Perugina i Francesca
Primaticcia, az po kreacje Michala Aniola: Bachusa i nagich mlodziencow roz-
mieszczonych na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej. Wszedzie tam typ meski mie-
sza si¢ z kobiecym; chlopcy majg slodkie, powldezyste spojrzenia i migkkie,
delikatne ruchy, dziewczgta natomiast zaskakujg uwysmuklonymi biodrami, maja

125 Zagadnienie androgynii omawiaja szerzej m.in, Eliade oc 1 C. G, Jung,
Psvchologia a religia. Wyhor pism, Warszawa 1970, s, 12.

B0 Tamze, s. 196.

M. Praz, Zmyshy, Smierd i diabel w literaturze romantycznej, Warszawa 1974,
s. 300,

1% Okreslenie coincidentia oppositorum, odnoszace si¢ do doskonalej istoty Boga,
pochodzi od Mikolaja z Kuzy; por. Eliade, o.c., 5. 202.

129 A woman’s face with Nature’s own hand painted / Hast thou, the master-
mistress of my passion / A woman's gentle heart, but not acquainted / With shifting
change, as is false woman's fashion” (S ze k s p i r, Soner XX; cyt. za: The Complete Works
of Shakespeare, London 1852, s, 691),

1 Czesty u Szekspira motyw dziewcezyny przebranej za chlopea i bedgcej w tej
postaci przedmiotem pozadania ze strony kobiety (np. Rozalinda w Jak wam si¢ podoba,
Viola w Wieczorze Trzech Kroli).
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dlugie, chlopigce nogi i zbyt male piersi. Niekiedy, jak np. w przypadku Sw. Jana
Chrzeiciela Leonarda da Vinei, unifikacja obydwu typow posuwa si¢ tak daleko,
ze gdyby nie trzymany przez hermafrodyte krzyzyk, nie byliby$my
w stanie okreslic, o jaka ple¢ chodzi.

Temu nakladaniu si¢ typow meskiego i kobiecego sprzyjala dwcezesna
moda, proponujgca czgsto te same lub bardzo podobne ubiory i uczesanie. Do-
bry przyklad tej interseksualnej mody stanowi cienka, jedwabna koszula, ktorg
ma na sobie mlodzieniec z naszego portretu, noszona wowczas we Wloszech
niezaleznie od plci, co stwierdzi¢ mozemy m.in. na niektorych portretach meg-
skich i kobiecych namalowanych przez Rafaela i Sebastiana del Piombo'*'. Ko-
szula ta, luzna i dzigki temu czgsto silnie pofaldowana, gubita” sylwetke. po-
zwalajac na ukrycie charakterystycznych szezegolow anatomicznych (np. kobie-
cych piersi). Takze i wierzchnie okrycia, np. obszerne, nierzadko obszyte futrem
plaszcze, bywaly we wspolnym uzyciu, czego dowodzi najlepiej portret Doroty
Sebastiana del Piombo.

W migkkich, ptynnych gestach, rozluznionych migsniach, swobodnie zwie-
szajacych sig dloniach objawiala si¢ swoista elegancka niedbalos¢ — negligen-
za'* — ktora weszla pozniej do stalego repertuaru europejskiego dandy. Obser-
wowac ja mozemy m.in. w niektorych portretach namalowanych przez Palme
Vecchio (np. tzw. Portret poery, Londyn, National Gallery), Tycjana (Portrer
mezezyvzny z rekawiczkq, Paryz, Luwr), Lorenza Lotta (Portret szlachcica, We-
necja, Galleria dell’ Accademia), a takze w zadziwigjacych niezwykle wysmako-
wana elegancja i wdzigkiem miniaturowych portretach, ktore wykonywal wspal-
czesnie w Anglii malarz nadworny Elzbiety I, Nicolas Hilliard (m.in. Portret
mezezyzny, Londyn, National Gallery; il. 37). Podobne cechy wystepujq tez czg-
sto w portretach siedemnastowiecznych, m.in. we francuskim Portrecie podwaj-
nym nieznanego autorstwa (Palais des Musées w Rennes'™; il. 38), wykazuja-

"' Por. obrazy: La Velata Ralaela (Florencja, Palazzo Pitti) i tzw. Dorota Sebastia-
na del Piombao (obecnie w Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Berlin),

¥ Pojecie negligenza lub negligentia, wprowadzone przez Pietra Bembo (1556) na
oznaczenie niedbalosei w zachowaniu sig, pisaniu, méwieniu ete. — por. Tatarkie-
wicz, o.c, s 149; podobne znaczenie ma spopularyzowany przez Ballazara Castiglione
termin sprezzaiura czy sprezzata desimvoltura (pogardliwosé, niedbalosé przydajgea wdzig-
ku), zob. tamze, s. 144,

1" Sportretowany miody czlowick (artysta, rzezbiarz?) ujety jest w podobnej pozy-
cji, z prawa rekq ulozong na krawedzi antycznego sarkolagu (?7), ma szeroko, niedbale
narzucong na ramie peleryne. Podobnie jak na obrazie Ralaela sportretowany jest obroco-
ny plecami do okna, do natury. Obraz reprodukowany w: Trésors des Musées de Provin-
ce, Paris, 1. 11, 1958,
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cym pewny zbieznosc z na-
szym obrazem, oraz w licz-
nych portretach wykonywa-
nych przezAntona van Dyc-
ka. ktory, jak juz wiemy, za-
interesowal si¢ obrazem Ra-
faela, wlaczonym pdzniej do
zbiorow Czartoryskich.

W sztuce negligenza —
zjawisko juz wyraznie¢ ma-
nicrystyczne — wyrazala sig
w eleganckich pozach i ge-
stach postaci, nader starannie
wystudiowanych, ale spra-
wiajacych zawsze wrazenie
absolutnie swobodnych. Pig-
kny gest stanowi pewnego
rodzaju ozdobg czlowieka,
budowang poprzez ,,wzno-
szenie sig”, ,opadanie™, har-

37. Nicolas Hilliard, Portret mezezvzny. Londyn, monijne ,falowanie™ dloni
National Gallery (repr. Archiwum MNK) i przedramienia, przydajace
postaci waloréw dekoracyj-
nych, podobnie jak uczesanie
czy stroj. Malarze z pelng $wiadomoscia operowali gestem jako elementem de-
koracyjnym, wydobywajac zen maksimum pigkna i wdzigku, co przydawalo
kompozycji niekiedy muzycznych wreez walorow. Swiadezy o tym np, wspa-
nialy dukt linii wyznaczajacych dlon modelki na portrecie Damy = gronostajem
Leonarda da Vinei (Krakdw, Muzeum Czartoryskich), tuk przedramienia i dioni
Cosima | Medici na portrecie namalowanym przez Bronzina (Florencja, Galeria
Uffizi), lub czeszqcej si¢ dziewezyny Tycjana na obrazie Mloda kobieta pod-
czas toalety (Paryz, Luwr).

Swobodnie odsunigta od torsu reka mlodzienca na naszym portrecie, dwu-
krotnie zgieta, tworzy wraz z oblekajacym ja bujnym rekawem koszuli jak gdy-
by bogaty kielich kwiatowy, z ktdrego wychyla sig, opadajac bezwladnie w dol,
pigkna dlon. Ten dekoracyjny efekt, urozmaicajacy kompozycje obrazu, powlorzo-
ny zostal przez artyste w Swietej rodzinie pod debem (Madonna della Quercia,
1518, Madryt, Prado) w lustrzanym odwrdceniu. Madonna, a wlasciwie ele-
gancka dama, siedzi tam oparta o rzezbiony kapitel antycznej kolumny, na ktérym
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ufozyla reke. Reka zatacza na
powierzchni kapitela tuk —
identycznie jak r¢ka naszego
mlodzienca na powierzchni
stolu—a dion, migkko wygig-
ta w przegubie, opada bez-
wladnie ku dolowi,

Nie da sig zupelnie
wykluczy¢, ze mlody, pigk-
ny, wytworny i nieco nonsza-
lancki mlodzieniec z nasze-
go portretu, wystudiowany
na roznych wzorcach ideal-
ny cortegiano, czyli w ogole
idealny czlowiek, to w pew-
nym sensie takze i sam Ra-
fael, artysta pewien swego
miejsca w §wiecie 1 pewien
swojej sztuki, znajdujacej sig
wlasnie w pelni rozkwitu.
Pierwszy artysta na papie- 1R, Nieznany malarz francuski, Portret podwajny,
skim dworze, architekt, ma- w. XVII. Rennes, Palais des Musées
larz, dekorator, gléwny kon- (repr. Archiwum MNK)
serwator zabytkow starozyt-
nych, wiodl wspanialy zywot ksigcia artystow, otoczony licznymi uczniami
i darzony powszechnie podziwem. ,,W Rafaela osobie — napisal Vasari —[...] obja-
wily si¢ rzadkie zalety ducha razem z wdzigkami, nauka, pigknem i umiarkowa-
niem, razem z najlepszymi obyczajami, tak ze wystarczyloby, by zakry¢ jakakol-
wiek wade, choéby i duza, i kazdy, cho¢by najwigkszy blad. Na pewno mozna
powiedzie¢, ze ci, ktorzy posiedli tak cenne dary, jakie widzialo sig
u Rafaela, nie sq zwyczajnymi ludzmi, lecz s (o ile tak mozna powiedziec)
$miertelnymi bogami. Jesli za$ na ziemi zyskali godne imig dzigki swym pra-
com, mogg stusznie spodziewaé si¢ w niebie nagrody ich trudow i zasthug™"™.

Ten ,boski™ mit rodzil sig juz za zycia Rafaela i artysta musial byc swia-
domy tego. Nie byloby wige dziwne, gdyby - malujac portret stanowiacy, by¢
moze, wyobrazenie uomo ideale swej epoki — zaczerpnal takze WZzOr 2 sSamego

MV asari, Zywoly..., s. 379.
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siebie, stal si¢ jednym z wielu modeli dla tego doskonalego, do idei doskonalosci
ludzkiej odnoszacego si¢ wizerunku,

Z wezesniejszego okresu posiadamy — nie liczge mlodzienczego rysunku
ukazujgcego pigtnastoletniego chlopea — dwa pewne autoportrety artysty:
w Galerit Uffizi we Florencji, namalowany w roku 1506, jeszcze za pobytu
w tym miescie, oraz na fresku watykanskim Szkola Atenska z lat 150911,
z wezesnego okresu rzymskiego. Obydwa te wizerunki nalezg do gatunku reali-
stycznych i oddaja rozmaite cechy charakterystyczne, np. na portrecie florenc-
kim wida¢ dosc diugi nos i ostro zaznaczone jablko Adama, natomiast na malo-
widle watykanskim (co prawda p6zniej troche przemalowanym) — jak gdyby
nadmiernie zaciagnigte zakonczenie nosa oraz wyrazne welebienie biegnace srod-
kiem podbrodka. Wszystkie te cechy, dos¢ wyraziScie zaznaczone, pozwalaja na
wpisanie obydwu autoportretow do dhugiej galerii nasyconych zywym realizmem
wizerunkow wspolezesnych artyscie ludzi, w jakie obfitujq prawie wszystkie
malowidla w Stanzach. W Mszy Bolseriskiej sa to znakomite realistyczne portre-
ty m.in. papieza Juliusza 11, kardynalow Riario i San Giorgio, oraz uderzajyce
silq wyrazu wizerunki klgezacych szwajcarow papieskich; w Wypedzeniu He-
liodora ze swiqtyni — portrety Juliusza Il i nosicieli sedia gestatoria; na fresku
Papiez Grzegorz IX ustalajqcy dekrety — portrety papieza Juliusza 11 i kardyna-
low Giovanniego de Medici i Alessandra Farnese; w Spotkaniu Leona Wielkie-
go z Attylq — wyraziste twarze postaci skupionych wokél papieza, w ktérych
Fischel dopatrzyl si¢ pewnych analogii do , triumfujacej mocy™*, jakq dostrzegl
W naszym portrecie.

Twarz Rafaela na fresku watykanskim — pelniejsza niz na autoportrecie
w Galerii Uffizi — ukazana zostala w prawie identycznym, jak na obrazie ze
zbiorow Czartoryskich, zwrocie, wskazujgcym na bardzo zblizony punkt obser-
wacji (przed zwierciadlem?) i ujawnia w budowie pewne podobienstwa. Linia
czola, nieco nazbyt wypuklego policzka (wystajaca kos¢ jarzmowa), krzywizny
w okolicach ust i podbrédka, wreszcie przejscie w szyje — sq nieco zblizone
w obydwu przypadkach. Potwierdza to przypuszczenie, ze twarz autora obrazu
musiala odegra¢ pewng rolg przy konstruowaniu modelowego uomo ideale, jakim
wydaje si¢ by¢ bohater naszego obrazu.

Malowanie autoportretu stawia zawsze artystg trochg w sytuacji Narcyza.
Wszystko zaczyna sig jak w greckim micie — od kontemplacji wlasnego oblicza
w powierzchni zwierciadla, ale z chwilg, kiedy na desce lub plotnie zaczyna sig
pojawiac trzecia, jednakowa z tamtymi dwiema, twarz, sytuacja si¢ komplikuje.

" Fischel, Raphael.., s. 125,
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SJeden, dwoch, trzech. A czwarty z towarzystwa [...] gdzie?” — mozna by
zapyta¢ stowami Platona otwierajacymi Timajosa'*. Czwarty to by¢ moze ten,
ktory dla owych kolejnych wizerunkow: zywego czlowieka, zjawy w zwiercia-
dle i twarzy namalowanej na obrazie, stanowi warunkujacy je wszystkie idealny
pierwowzor. Wydaje sig¢ mozliwe, ze Rafael Konstruujac — na wzor Baltazara
Castiglione — swy doskonalg figure idealnego czlowieka, zdecydowal sig, w po-
czuciu wysokiej rangi swojej osoby (jako artysty), przydac tej figurze takze swo-
je, przetworzone w idealizujgcey sposob rysy i ze odwolal sig przy tej okazji do
uprzednio namalowane]j postaci, ktora w Szkole Atenskiej miala by¢ moze uosa-
bia¢ najwyzsze Pigkno, idealny wzor wszelkiego ziemskiego pigkna.

Swobodna poza, dumna (jezeli nie wrgcz pewna siebie) mina Swiadcza,
ze na portrecie ze zbioréw Czartoryskich przedstawiony zostal czlowiek w pelni
$wiadomy swego miejsca w Swiecie, przekonany o swojej wysokiej wartosci.
Ten wyraznie idealizowany wizerunek, bedacy w pewnym sensie takze autopor-
tretem Rafaela — ale nie jako osoby fizycznej, lecz jako artysty — ukazuje czlo-
wieka sztuki pod postacig wytwornego cortegiano, ktory posrod wielu rézno-
rodnych umiejetnosei posiada rowniez umiejetnos¢ mistrzowskiego wladania
pedzlem, czego jednak weale nie musi ostentacyjnie demonstrowac.

Wezesniejsze, bardzo liczne autoportrety malarzy, czasem wpisane w wigk-
sze kompozycje''’, wydajg si¢ przv naszym wizerunku raczej skromne i jak
gdyby wyciszone, podobnie jak omawiane wezesniej autoportrety samego Rafa-
ela. Jedynie stynne autowizerunki Albrechta Diirera z lat 1498 (Madryt, Prado;
il. 39) i 1500 (Monachium, Alte Pinakothek; il. 40) dalyby sig¢ z naszym obrazem
zestawi¢ pod wzgledem wystawnosei w prezentacji przedstawionej na nich oso-
by'*. Artysta niemiecki przedstawit si¢ na nich bogato odziany w jedwabie
i futra, ze wspaniale utrefionymi, dlugimi wlosami. Diirer jest powazny, skupio-
ny, szczegdlnie na portrecie z Monachium, jak gdyby ,,naladowany™ jakas mi-
styczng energig. Ten ostatni autoportret, wykazujacy cechy wrecz Chrystusowe,
utozsamia poniekad — moze nawet do pewnego stopnia bluznierczo —osobg ar-
tysty-kreatora z Wszechmocnym Bogiem. Diirer nie uwzglednil zadnych atry-

B Platon, Timajos, s. 11,

7 Por, m.in. Sandro Botticelli — Poklon Trzech Kroli, Floreneja, Galeria Uffizi;
Luca Signorelli — Sqd Ostateczny w katedrze w Orvieto; Pinturicchio — fresk w katedrze
w Sienie; wreszeie Rafael — Szkola Arenska.

I Na marginesic warto odnotowa¢ za Vasarim, Zvwory..., s. 396-397, ze Al-
brecht Diirer postal Rafaelowi swoj autoportret ,,wykonany gwaszem na cienkim plotnie,
tak ze z obu stron bylo wida¢ malowidlo™, w zamian za co Ralael, ktéremu ..len portret
wydad si¢ niezwyklym”, ofiarowal Niemcowi jakies rysunki. Vasari podaje, ze autoportret
Diirera znalazl si¢ pdzniej w Mantui, przywieziony tam z Rzymu przez Giulia Romano.
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39. Albrecht Diver, Awroportrer. 1498, Madryt, Museo del Prado
(repr. Archiwum MNK)
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butéw swojego zawodu. Sg one wida¢ niepotrzebne w obrazie. Rola pedzla,
rylca czy diuta — przedmiotow ukazywanych chetnie przez artystow wezesnore-
nesansowych, ktorzy za ich pomocg zaznaczali w autoportretach swoj spoleczny
status — jest u artysty dojrzalego renesansu sprawa mniej wazng. Liczy si¢ bo-
wiem przede wszystkim gotowe dzielo, produkt szerokiej wiedzy i umiejetnosci
wyrastajacego ponad najwyzszy poziom ludzki artysty, ktorego umysi — jak zau-
wazyl Leonardo da Vinci — staje si¢ podobny umyslowi boskiemu.

Dionie mlodzienca-artysty przedstawionego na portrecie Rafaela sg po ko-
biecemu migkkie i delikatne. Sprawiajg wrazenie, jakby wszystko, co ten czlo-
wiek za ich pomoca wykonywal, odbywalo si¢ bez specjalnego wysilku —
w mysl popularnego w epoce dojrzatego renesansu pogladu, ze prawdziwie pigk-
ng, nacechowang wdzigkiem i elegancjg sztuke (i w ogdle wszystko) tworzy sig¢
w sposob swobodny, niewymuszony, pozornie nawet troche niedbaty, bez ujaw-
niania trudu towarzyszgcego zazwyczaj pracy. Zwracal na to uwage autor Dwo-
rzanina, podkreslajac wyraznie problem niewymuszonosci”,; okreslany dopie-
ro co ukutym nowym terminem sprezzatura'”.  Sprezzatura— pisal Castiglione
—to znaczy pewna niedbalos¢, ktora ukrywa sztuke i wskazuje, Ze to, co sig
czyni i mowi, dzieje sig¢ bez wysilku i bez zastanawiania si¢. Wierzg, Ze jest 10
wielkie zrodlo wdzigku. Poniewaz kazdy zna trudno$é rzeczy rzadkich, a dobrze
zrobionych, przeto budzg podziw, gdy sa z latwoscig zrobione, a, przeciwnie,
robota forsowna i jakby ciagnigta za wlosy odbiera rzeczy wdzigk i czyni, Ze sig
jamalo ceni, cho¢by byla nie wiadomo jak wielka. Przeto mozna powiedzie¢, ze
prawdziwa sztuka jest to, co sie nie wydaje byé
s ztuk g” [podkreslenie aut.]"".

Portret, ktory omawialismy, ma kompozycjg wreez rygorystyczng, precy-
zyjnie wywazong w swojej geometrii, ale swoboda rysunku i malowania, ,,wiel-
kim, szlachetnym biegiem Rafaelowskich linii”"*' sprawia wrazenie czegos wy-
konanego jak gdyby od niechcenia. Jest to pod tym wzgledem na pewno jeden
znajbardziej reprezentatywnych obrazow epoki. Przy jego ogladaniu oko obiega
swobodnie, nie powstrzymywane najmniejszym dysonansem, wyraziste kontury
postaci, a pézniej prowadzone plynnie spirala jasnego rekawa dociera do na poly
abstrakcyjnej mglawicy zloto-biato-bl¢kitnych tondow wypelniajacych centrum
obrazu; ani spostrzega potem, jak wyprezajacy si¢ nagle fuk futrzanego kolnie-

MCyt.za:Tatarkiewicz o.c,s. 148,

1 Perd si pd dir quella esser vera arte, che non’appare esser arte” (Le.),

WH WA LEFL i n, Podstawowe pojecia historii sztuki, Wroclaw 1962, s. 43. War-
to preytoczy€ tu przy okazji slowa Cypriana Kamila Norwida: . Linig znal Ralael jako nikt
nigdy nie znal i nie pozna jej [...]" — zob. C. N o rw i d. Bransoletka. Legenda dziewigma-
stego wieku [w:| Tenze, Pisma wybrane, Warszawa 1968, 1. 1V, s, 65,
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rza wynosi je w gore, poza otwarte okno, w dalekg przestrzen natury. Zgodnosé
tresci obrazu, bedacego w naszym mniemaniu wizerunkiem czlowieka dosko-
nalego, z doskonala forma. objawiajacq wszelkie najistotniejsze cechy dwceze-
snej — zmierzajacej do doskonalosci — sztuki, wydaje si¢ by¢ w tym portrecie
Rafaela absolutna.

Pigkny mlodzieniec mogtby by¢ jednym z rozméwcow wiodgeych na
dworze w Urbino wysmakowany dyskurs o pigknie, sztuce i szeroko rozumia-
nych umiegjgtnosciach zycia. Obraz Rafaela utrwalil nieomal jedng z postaci
wystepujacych w dziele Baltazara Castiglione, moze juz po zakonczeniu dlugie-
go, calg noc trwajgcego dialogu, kiedy to rozmowcedw ogarniac zaczyna o Swicie
melancholijna zaduma nad , straconym™ czasem. Atmosferg obrazu mozna po-
rownac do atmosfery wypelniajacej koncowe wiersze wielkiego traktatu. Zre-
szta oddajmy glos samemu autorowi Dworzanina: ,,Tak niepostrzezenie prze-
ciggnela sig gra, a nikt nie czul sennosei. Otwarto okna od strony wschodu, przez
ktore spoza wzniostego szczytu gorskiego widac bylo rozang zorze. Pogasly juz
gwiazdy, Wenus tylko swiecila blado. Delikatny rzezwy wietrzyk budzi po sa-
siednich lesistych wzgorzach slodkie ptaszgce spiewania. Pozegnawszy si¢
z ksigzng, rozchodzi sig cale towarzystwo™'**,

KONKLUZJA

Zaginiony Portret mlodzienca Ralaela uznajemy dzi§ powszechnie za
bezsporne dzielo wielkiego renesansowego artysty, opierajgc sig przede wszyst-
kim na wysokich walorach artystycznych obrazu, o ktérych stanowig: precyzyj-
ny rysunek, harmonijny koloryt, $wietna kompozycja. Wszystkie wyzej wymie-
nione cechy charakteryzujg prace Rafaela powstale w szczytowym okresie jego
tworczosci, przypadajacym na czas od powstania freskow w Stanza della Se-
gnatura (1509-11) po Madonng Sykstyiskq (okolo roku 1516), Dziela z tego
okresu, m.in. Szkola Atenska, Dyvsputa o Najswietszvm Sakramencie, Madonna
z Foligno, Triumf Galatei, Portret Baltazara Castiglione, Sw. C ecvlia, Madon-
na della Sedia czy wreszceie Madonna Svkstynska, charakteryzujg si¢ podobng
dyscypling kompozycyjna i klasycznie chlodng logikg w konstruowaniu monu-
mentalnych, wyrazistych form. Przemawia to za datowaniem naszego obrazu na
ten wlasnie okres, a w szezegdlnosci na pierwsza jego polowg, moze wkrétce po
ukonczeniu Szkoly Atenskiej 1 Dysputy, z Ktorymi laczag go pewne wspolne ce-
chy, w tym glownie nader konsekwentna, glgboko przemyslana budowa, uwzgle-

1% Zakonczenie traktatu Baltazara Castiglione, nie przelozone przez Lukasza Gor-
nickiego i przytoczone tutaj za komentarzem R. Pollaka [w:] L.Gornick i, Pisma, oprac.
R. Pollak, Warszawa 1961, 1. I, s. 454, przyp. 325.
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dniajaca szeroko centralne, koliste formy, uchodzace w okresie dojrzalego rene-
sansu za doskonale. Nie da sig¢ jednak wykluczy¢ zupelnie mozliwosci datowania
nieco pozniejszego, np. w okolicach lat 151415, kiedy to powstal Portret Baltaza-
ra Castiglione, wykazujacy podobng, monumentalng prostot¢ budowy
i harmonijny koloryt.

Dziela pozniejsze Rafaela nie wykazujg juz na ogol takiej wysokiej kla-
sycznej dyscypliny formalnej, np. Portret Joanny Aragonskiej (Paryz. Luwr)
namalowany w roku 1518, nasladujagcy w pewnym sensie nasz obraz, wydaje sig
bardziej rozdrobniony w szczegdlach, mniej zwarty, pozbawiony owej bezwzgled-
nej logiki w budowie, jaka przesadza o wysokiej, klasycznej jakosci obrazu ze
zbiorow Czartoryskich. Ten doskonaly pod wzglgdem kompozycyjnym obraz,
wymykajacy si¢ skutecznie wszystkim dotychczasowym prébom ustalenia toz-
samosci sportretowanego na nim miodziefica, wydaje si¢ by¢ z jednej strony
wizerunkiem idealnego czlowieka, bedacego poprzez swe androgyniczne cechy
refleksem boskiego pierwowzoru, a z drugiej strony — idealnym wizerunkiem
modelowego cztowieka epoki, doskonalego dworzanina. Zbiega si¢ on z literac-
kim wizerunkiem Baltazara Castiglione, przy czym obydwaj tworcy zbudowali
swoj doskonaly wzorzec na podstawie wielu zaobserwowanych Swietnych przy-
kladow: ksiazal, rycerzy, dam, a takze literatow i artystow, podpatrujace u kazde-
go cechy najwybitniejsze. Poczucie wysokiej rangi artysty, wszechpotgznego
kreatora — k1ory ,jezeli [...] chee ujrze¢ umilowane przez siebie pigknosci, jest
[...] wmocy stworzy¢ je |...], jest ich panem i Bogiem™* — dawato malarzowi
prawo do szczegdlnego uwzglednienia w tym idealnym wizerunku takze i swo-
jej osoby, darzonej ogdlnym podziwem, graniczacym niekiedy z uwielbieniem.

Portret mlodzienca ze zbioréw Czartoryskich jest niewatpliwie jednym
z najwybitniejszych portretow Rafaela i zarazem jednym z najwybitniejszych
dziel rozwinigtego renesansu w ogodle. Uchwycona w nim i wyrazona w sposob
bliski juz manierystom ,,chwila swobodnego i poruszonego zycia™*, ktorg do-
strzegl w portretach Henryk Wolfflin, sprawia, Zze dzielo to wywiera polgzne
wrazenie nawet za posrednictwem reprodukcji.

Obraz — pozostajacy przez dlugi czas w zbiorach wprawdzie $wietnych,
ale znajdujacych sig trochg na uboczu — nie zostal w dostatecznym stopniu zba-
dany i oceniony. Teraz, kiedy go juz nie ma, zadanie, jakie staje przed bada-
czem, jest wyjatkowo trudne, ale na pewno warto je podjac, by zapewni¢ dzietu
nalezne mu wysokie miejsce w dorobku artysty i w dziejach europejskiego ma-
larstwa.

M L eonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, cyl. za: Tatarkiewicz,

o.c., s. 165,
MW ol FEin, Sztuka klasvezna, s. 205,



